MIC ISTORIE ARTELE MICA ISTORIE A ARTEI Echipa editorială A M Kantor, A A Sidorov, N V YAVORSKAYA, N A SOKOLOVA, P FEIST, X MRUZEK, X MODE MICA ISTORIE A ARTEI ARTA ASIEI DE SUD ȘI DE SUD-EST X MODUL VEB VERLAG DER KUNST DRESDA MOSCOVA ART ■ M Ediția generală a ediției rusești V V VERTOGRADOVA și D V DEOPIC Traducere din germana A I Isaeva m - ( )- - © Art, Moscova, © Iskusstwo, Moșeau, © VEB Verlag der Kunst, Dresda CONŢINUT INTRODUCERE și unsprezece ARTA ASIEI DE SUD arta Indiei arta Harappan Arta perioadei budiste Arta clasică a perioadei Gupta arta medievala Arta islamică timpurie perioada art mughal ARTA HIMALAYANĂ (NEPAL, BHUTAN, SIKKIM) ARTA SRI LANKA (CEYLON) ARTĂ ASIA DE SUD-EST INTRODUCERE BIRMANIA ART ARTA TAILANDEI ARTA CAMPUCHIEI ARTA VIETNAMULUI ŞI LAOS INDONEZIA ART NOTE V V Vertogradova și D V Deopik APLICAȚII Dicţionar Tabel sincronic Bibliografie INTRODUCERE Volumul este dedicat caracterizării și descrierii căilor istorice de dezvoltare a culturii și artei în Asia de Sud și de Sud-Est, al cărei centru este India Arta Indiei și a Asiei de Sud-Est este un fel de unitate spațială și temporală, care, în ciuda tuturor diferențelor locale și istorice, există în mod continuu de aproape cinci milenii și continuă să existe până în zilele noastre Civilizațiile antice din Orientul Apropiat, în special Iranul de Vest, Mesopotamia, Asia Mică, Siria, Palestina și Egipt, au avut o influență indirectă asupra originilor culturii Asiei de Sud Ele sunt, parcă, un intermediar și o legătură între această cultură și Europa Tradiția studierii istoriei artei europene încă din antichitate nu atribuie de obicei niciun rol semnificativ artei Asiei de Sud și de Sud-Est, deși arta europeană are o rădăcină comună cu ea (cultura din estul Mediteranei) Până de curând, a existat o iluzie că în țările îndepărtate asiatice dezvoltarea culturii era într-o stare de stagnare Se știe acum că tocmai aici există o continuitate a procesului istoric de dezvoltare a culturii, a cărui durată este incomparabilă cu orice alte procese culturale similare, iar în cadrul acestui proces se pot distinge o serie de etape de dezvoltare Abia de la începutul perioadei coloniale, atunci INTRODUCERE a existat de la începutul secolului al XVI-lea, identitatea culturală a Asiei de Sud și de Sud-Est se pierde din ce în ce mai mult Adevărat, încă din cele mai vechi timpuri, invadatorii și coloniștii din vest și nord au invadat continuu aici, dar cultura lor, de regulă, și-a pierdut foarte repede originalitatea și a fost în cele din urmă asimilată datorită forței tradițiilor locale străvechi Doar islamul (mai precis, cultura purtătorilor săi - arabii, iranienii și popoarele turcești) păstrează aici multe trăsături independente, dar nu rămâne o cultură separată, ci se transformă într-o ramură indo-musulmană a culturii indiene, ceea ce dă rațiune pentru a-l considera în acest volum drept unul dintre fenomenele dezvoltării culturii indiene comune (deși acest punct de vedere este departe de a fi general acceptat) Arta Asiei de Sud și de Sud-Est uimește prin varietatea variațiilor și în același timp unitatea canonului anumitor forme și a unui anumit conținut Din punct de vedere istoric și geografic, peninsula Hindustan este punctul de plecare și punctul central al acestei arte, deși unele exemple individuale remarcabile, pe drept clasate printre cele mai mari comori ale artei mondiale, apar chiar în afara Indiei, de exemplu, în Angkor (Kampuchea) sau Borobudur (Java, Indonezia) Construcția acestui volum, atât în ceea ce privește aranjarea materialului, cât și în sensul succesiunii capitolelor, nu poate fi subordonată exclusiv utilizării principiul torico-cronologic Eseul propus este o serie de capitole care acoperă starea artei într-o anumită țară, considerată ca un dat istoric stabilit, deși această metodă de prezentare va presupune inevitabil o serie de repetări, iar o cronologie comparativă a fenomenelor culturale poate fi prezentată numai în aplicaţii care sistematizează materialul istoric Singura excepție aici este arta subcontinentului indian: împărțirea materialului în secțiuni „Arta Indiei”, „Arta Pakistanului” și „Arta Republicii Bangladesh” ar duce la o schimbare completă a perioadelor istorice și la aproape identice descrieri Prin urmare, cuvântul „India” va fi folosit în viitor ca un concept colectiv, desemnând întregul subcontinent antic, și nu ca un nume politic pentru stat În acele cazuri în care vorbim despre trăsăturile dezvoltării artei Pakistanului actual sau Republicii Bangladesh, acest lucru va fi indicat în locul potrivit din text Câteva capitole separate, care iau în considerare arta indiană pe perioade și sunt uneori numite în conformitate cu cele mai importante epoci istorice prin numele dinastiei conducătoare, sunt completate de o scurtă trecere în revistă a perioadelor succesive în dezvoltarea artei indiene în ansamblu Din păcate, acest lucru nu evită complet terminologia preluată din arsenalul istoriei artei europene, care este mult mai bine folosită INTRODUCERE taur cu cocoașă Sigiliu Mohenjo-Daro mileniul III î Hr e New Delhi, Muzeul Național ar trebui să Este necesar, totuși, să se stipuleze că nu este vorba despre paralele istorice și cu atât mai puțin despre corespondența epocilor în dezvoltarea culturii Dacă în textul nostru există din când în când concepte preluate din arsenalul artei occidentale, atunci acestea nu ar trebui să inducă în eroare cititorul, deoarece comparația înglobată în ele se referă doar la stadiul de dezvoltare ca atare și nu se referă niciodată la un exact, istoric paralelă justificată Etapele succesive ale dezvoltării artei indiene sunt enumerate și caracterizate pe scurt mai jos Împărțirea în perioade nu coincide cu titlul textului în capitole, iar acest lucru este firesc - la urma urmei, numărul de perioade ar putea fi mărit pentru a detalia în continuare procesul de dezvoltare a istoriei și culturii indiene Deci, istoria dezvoltării artei indiene poate fi împărțită în următoarele faze: ) Prima, cea mai veche perioadă a artei, care poate fi numită condiționat antic oriental, deoarece principalul tip de organizare al societății indiene de clasă timpurie din acea vreme corespundea formațiunii antice estice, iar dezvoltarea artei indiene a mers paralel cu dezvoltarea artei Orientului Apropiat antic, deși fenomenele de cultură și artă din aceste regiuni diferă semnificativ unele de altele prieten În această perioadă lungă (mijlocul mileniului III-mijlocul II î Hr ), se remarcă etapele de formare, înflorire și declin ) Perioada de formare a artei indiene timpurii propriu-zise (din secolele XII-X până în secolele VI-V î Hr ) Aceasta este o perioadă semnificativă, dar există decalaje mari între descoperirile arheologice legate de aceasta, ceea ce face dificilă studierea acesteia Dar nu se poate fi de acord cu afirmația făcută uneori că INTRODUCERE Zeitate cu coarne cu patru animale Sigiliu Mohenjo-Daro New Delhi, Muzeul Național aceasta indică un fel de ruptură sau vid în dezvoltarea artei din India Mai degrabă, vorbim de o lungă eră a transformărilor politice și sociale, a cărei artă ne este aproape necunoscută, cu excepția artei plastice și aplicate mici (prost conservate din cauza fragilității materialelor folosite și deci adesea subestimate) Cu toate acestea, material destul de bogat din alte zone ale culturii indiene a ajuns până la noi, permițând într-un fel să umplem golurile în această perioadă de timp În primul rând, vorbim de dovezi literare - textele vedice și monumentele de cultură materială care le completează, găsite în timpul săpăturilor arheologice Dar, din păcate, foarte puține monumente s-au păstrat pentru a da o idee suficientă a acestei perioade Conceptul de „perioadă de formare” ar putea fi înlocuit până la perioada „experimentală”, întrucât aici, evident, ar trebui să vorbim despre mai multe căi ale artei calitativ diferite care duc din faza „orientală antică” la arta indiană timpurie ) Arta indiană timpurie în mod corespunzător, în care se pot distinge stadiile timpurii, mature și târzii De atunci, nu ne lipsesc mostre, inclusiv mari monumente de artă ) Faza clasică a artei indiene, care coincide în timp cu domnia dinastiei Gupta (secolele IV-VI) Această definiție este în general acceptată în critica de artă ) Faza postclasică a artei indiene Este adesea combinată cu faza clasică Se caracterizează prin răspândirea teritorială a clasicilor indieni, iar din punct de vedere istoric, prin schimbarea dinastiei Gupta, care a condus în nordul Indiei, de către alte dinastii INTRODUCERE ) Perioada de formare a artei indiene înalte Prin aceasta înțelegem ceea ce se numește adesea perioada Evului Mediu Perioada artei înalte, chiar și în stadiul incipient, este marcată de o bogăție de lucrări magnifice de arhitectură, sculptură și pictură, care se găsesc în toată India ) Perioada de maturitate a înaltei arte indiene Este evidențiată de orașele templu Khajura-ho și Bhuvaneshwar, precum și de cele mai înalte realizări ale arhitecturii templului din India de Sud și sculpturii în bronz ) Perioada de pătrundere a elementelor culturii musulmane în India (sec XII) și stadiul incipient al artei indo-musulmane, caracteristice în principal nordului Indiei și care coincid în timp cu faza târzie a artei înalte indiene, păstrată în sudul Indiei ) Perioada artei de stat indo-musulmane asociată cu domnia marilor moghuls și, în același timp, faza artei indiene târzii, care se îndepărtează din ce în ce mai mult de arta de stat și se caracterizează prin tradiționalism, devenind din ce în ce mai înghețată în canoanele sale În același timp, cam de la începutul secolului al XVI-lea, influența culturii coloniale europene a devenit vizibilă de-a lungul întregii coaste a Indiei ) Noua artă indiană Din secolul al XVIII-lea, ea a străpuns între formele înghețate și condiționate ale artei naționale și influența din ce în ce mai răspândită a formelor de artă vest-europene asociate cu stăpânirea colonială britanică în India (această influență va crește în secolele al XIX-lea și al XX-lea) Tradițiile indiene antice dispar aproape complet, dar, pe de altă parte, așa cum a fost în perioada artei indiene timpurii, se dezvoltă o artă națională complet nouă a Indiei, cu conținut și forme noi, menite în mod conștient să păstreze caracteristicile și originalitatea a principiilor indiene ale creativității artistice și la actualizarea lor, dar nu la copierea artei vechi ) Arta indiană modernă Procesul început în perioada anterioară ajunge aici la maturitate, dar este și mai complicat de dificultățile revoluției industriale și de pagubele cauzate de ani îndelungați de colonialism, care încetinește soluționarea problemelor sociale stringente Cu toate acestea, noua independență a creativității artistice indiene devine din ce în ce mai clară Acest proces de dezvoltare va fi urmărit pe exemplul celor mai mari monumente de artă, iar problemele artei contemporane vor fi atinse doar pe scurt, întrucât obiectivele acestei recenzii nu includ o analiză detaliată a caracteristicilor și modalităților sale de dezvoltare ARTA ASIEI DE SUD arta Indiei ARTA EPOCA HARAPPAN ARTA PERIOADAI BUDISMULUI ARTA CLASICA PERIOADA GUPT ARTĂ MEDIEVALĂ ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE ARTA Epocii MUGAL ARTA HIMALAYANĂ (NEPAL, BHUTAN, SIKKIM) ARTA SRI LANKA (CEYLON) ARTA ASIA DE SUD Harta Asiei de Sud ARTĂ EPOCA HARAPPA Cele mai vechi descoperiri arheologice de pe teritoriul Indiei, care pot fi numite opere de artă, aparțin unei epoci care este, parcă, o etapă preliminară a unei civilizații antice, sau chiar doar o abordare a acesteia După cum sa menționat deja, în India a fost o formațiune socială de tip antic oriental; se poate afirma cu încredere că datează din mileniul III î Hr e În nord-vestul peninsulei, unde se întinde acum granița dintre Pakistan și India, și mai spre vest, în regiunile învecinate Iran și Afganistan, săpăturile arheologice din ultimele decenii au scos la iveală un număr mare de așezări agricole vechi din secolul al -lea -secolele î Hr e , care este moştenită de o cultură urbană surprinzător de înaltă (secolele XXV-XXII, în unele aşezări din secolele XX-XIX; declinul ei datează din secolele XVII-XV î Hr ) Teritoriul acestei culturi se deplasează oarecum mai spre est, astfel încât locurile celor mai semnificative descoperiri arheologice se află în Pakistanul actual și nord-vestul Indiei, în regiunile Rajasthan și Punjab, la est această cultură se extinde până la Delhi și la sud - până la țărmurile Mării Arabiei (mai multe la nord de Bombay) Acest teritoriu depășește teritoriile din sudul Mesopotamiei și ale Egiptului Antic (care au ajuns în același stadiu de dezvoltare ceva mai devreme) În sistemul general de dezvoltare, această etapă a culturii indiene poate fi corelată cu perioada apariției ARTA ASIA DE SUD Mohenjo-Daro Cetate Reconstrucţie Bombay, Muzeul Prințului de Wales ARTA EPOCULUI HARAPPAN ARTA ASIA DE SUD din cea mai veche societate de clasă, după cum au stabilit cercetările arheologice Pe baza celor mai importante săpături efectuate în Pakistanul actual, versiunea indiană a celei mai vechi civilizații este de obicei numită cultura Harappan sau cultura Mohenjo-Daro Cu toate acestea, există și alte nume: de exemplu, civilizația indiană timpurie sau civilizația Indus Nu vom cunoaște adevăratul nume antic al oamenilor care au locuit aceste locuri și numele orașelor lor, până când scrierile existente nu vor fi descifrate sau până când vreun mesaj despre aceasta nu va fi găsit mai târziu În anii ai secolului nostru, cultura Harappan a fost literalmente smulsă din măruntaiele pământului după o lungă uitare Aceasta a fost o mare surpriză pentru oamenii de știință, deoarece începutul culturii indiene a fost anterior asociat cu sosirea „arienilor” în India (la trecerea dintre mileniul - î Hr ), iar începutul artei indiene a fost atribuit celui de-al -lea secolul î Hr e Mohenjo-Daro de pe malurile Indusului și Harappa de pe malurile Ravi sunt cele mai mari orașe excavate până acum de arheologi Dar mai sunt multe orașe care merită menționate Începând cu anii , au fost efectuate săpături la scară largă, de exemplu, în Changhu-Daro și Kot Diji în Pakistanul actual, precum și în Lothal și Kali-bangan Numeroase așezări mai mici din acea vreme au fost excavate în alte orașe și zone din India actuală Omogenitatea relativă a siturilor arheologice Walker în această vastă întindere, prezența orașelor mari cu planuri atent proiectate, care diferă unele de altele în cele mai multe cazuri doar prin schița generală și amplasarea clădirilor de servicii, cum ar fi hambare, docuri, ateliere, facilități igienice etc , - toate acestea indică o imagine mai mult sau mai puțin generală a vieții politice și sociale, care face posibil să se vorbească despre starea Harappa Această definiție este susținută și de două centre mari - orașele Harappa și Mohenjo-Daro - cu numeroase clădiri rezidențiale, o cetate separată de acestea și diverse clădiri publice găsite recent În plus, chiar și fără cunoașterea limbii și fără a descifra inscripțiile care au fost încă găsite, se poate considera destul de sigură concluzia despre existența statului în epoca Harappa, deoarece aceasta confirmă însuși faptul existenței scris Opere de artă de forme mici, precum micile sculpturi din lut copt sau ceramică pictată, există deja în stadiul agricol timpuriu al dezvoltării culturii Harappan (secolele XXVIII-XXIII î Hr ) În orașe, în plus, s-au găsit mici sculpturi din piatră și bronz, precum și multe sigilii cu imagini sculptate de mare merit artistic Toate acestea fac posibil să vorbim despre arta Harappa ca pe o etapă specială în dezvoltarea artei vechi indiene ARTA EPOCULUI HARAPPAN Mohenjo-Daro Stradă cu canal de scurgere Unii arheologi caracterizează în mod complet pe nedrept cultura Harappan ca fiind prea rațională și uscată și consideră toate descoperirile - rămășițele structurilor arhitecturale, mici plastice, vase și sigilii cu imagini sculptate - doar din punctul de vedere al scopului lor practic, doar ca anumite istorice dovezi Din păcate, ei înșiși abordează această problemă cu uscăciune și sobrietate excesivă, doar din pozițiile stricte ale științei lor, fără să investească suficientă imaginație pentru a vedea arta în sensul larg al cuvântului în aceste descoperiri arheologice și a judeca lucrări care nu au supraviețuit până în zilele noastre prin probele găsite zile care au devenit proprietatea distrugerii şi morţii fie în acest climat criminal Dacă urme de pictură se găsesc doar pe vasele de lut, și nu pe fragmente de pereți de cărămidă săpate din pământ, asta nu înseamnă deloc că oamenii din epoca Harappan se mulțumeau cu pereții goi, lipsiți de orice imagine Există multe dovezi care arată contrariul Imaginile care împodobesc vasele epocii Harappan ar fi greu de explicat dacă nu presupunem că sunt copii de la imagini mari pe planuri largi, cum ar fi pereții; același lucru se poate spune despre unele modele (de exemplu, cercuri care se intersectează) și ornamente, care sunt mai potrivite nu pentru peretele convex al vasului, ci pentru suprafața mare a peretelui În orice caz, simpla prezență de sigilii cu ARTA ASIA DE SUD ERA ARTEI! HARAPPAS Dansator Bronz Mohenjo-Daro mileniul III î Hr New Delhi, Muzeul Național Omule Figurină de piatră Mohenjo-Daro Karachi, Muzeul Național al Pakistanului imaginile și ceramica pictată mărturisește în mod convingător înclinația locuitorilor din Harappa antică către arta plastică și decorativă Mai mult decât atât, la o examinare atentă a acestor lucruri, găsim adevărate mici capodopere care mărturisesc un sistem artistic original și ne permit să distingem trăsături care sunt tipice artei indiene antice și să o deosebim de arta culturilor din Orientul Apropiat apropiate în timp (indiferent de numărul şi mărimea monumentelor comparate) Privind figurile animalelor de pe foci - bivoli, rinoceri, tigri și elefanți - ne întâlnim cu un naturalism distinct Imagini Totuși, în același timp, există o tendință către o imagine simbolică, care uneori este o generalizare a formelor naturale ale animalelor, iar uneori reprezintă forme geometrice abstracte - o cruce, o cruce dublă, cercuri și cercuri concentrice etc imaginile plastice ale oamenilor care au ajuns până la noi, până la, din păcate, în cantități foarte mici (piatră, bronz, teracotă), se remarcă aceeași tendință: alături de figuri foarte expresive, cu o suprafață atent modelată, pot fi și reprezentări schematice abstracte gasit aici Exemple sunt imagini cu animale pe sigilii, o figurină de bronz a unui dans arta sud-asiei Trunchi masculin Bronz Harappa mileniul III î Hr e New Delhi, Muzeul Național femei, un fragment dintr-o figurină de piatră a unui bărbat în haine bogat decorate din Mohenjo-Daro, un tors de piatră al unui bărbat găsit în Harappa și figurine de teracotă Pe umerii unui tors de piatră masculin din Harappa, există șanțuri pregătite pentru atașarea mâinilor Este doar neobișnuit să existe două perechi de aceste găuri Probabil erau destinate pentru două perechi de mâini În acest sens, observăm că în dezvoltarea ulterioară a artei indiene va apărea o tendință caracteristică care să indice anumite calități și funcții, ducând la o exagerare și transformare a formelor naturale, inițial înfățișate aproape de natură Această tendință ar duce la crearea mai târziu în indian arta imaginilor ciudate ale unei zeități, înzestrată cu multe capete, brațe și picioare, iar în domeniul compoziției - o înclinație spre ritmizare și multiplicare decorativă a figurilor individuale în grupuri întregi În epoca Harappa, existau doar premise pentru o astfel de dezvoltare, dar mostrele disponibile ne permit să afirmăm că unele trăsături ale artei indiene sunt deja așezate aici și că, prin urmare, arta erei Harappa este o parte integrantă a acesteia (și nu întâmplător găsit pe teritoriul Indiei și conform căreia nu are nimic în comun cu arta indiană, așa cum se crede uneori) Subliniind funcțiile figurii feminine, alegerea animalelor, anumite parcele „lizibile”, cum ar fi, de exemplu, așa-numitele ARTA Epocii Harappei Cap de om Mohenjo-Daro Karachi, Muzeul Național al Pakistanului Sigiliul divin de la Mohenjo-Daro cu imaginea „Proto-Shiva” - toate acestea indică în mod clar legătura strânsă dintre arta erei Harappan și dezvoltarea ulterioară a creativității artistice a Indiei , în ciuda distanței temporale și a izolării de mai târziu perioade, cauzate în primul rând de invazia arienilor Dacă derivăm o formulă generală a artei indiene, care, nefiind o definiție științifică, este necesară doar pentru a facilita înțelegerea acestei arte și a deosebirii ei față de altele, atunci aici am putea vorbi despre „forma umflată” ca principiu artistic principal ( în același sens, așa cum se spune despre „forma cubică” ca principiu al artei egiptene sau despre „forma cilindrică” ca principiu al artei Mesopotamiei antice) Conceptul de „forma de umflare” include elementul de mișcare, dezvoltare și senzualitate prezent în imagine - un apel clar la emoțiile tactile ale privitorului Nu vreau doar să mă uit la plasticul indian, ci vreau să-l simt cu mâinile mele Nu este completă, nu este închisă în sine, dar evocă în privitor nevoia de contact Nu trebuie să uităm, de altfel, că sculptura în India joacă un rol principal în raport cu alte forme de artă Pentru interpretarea creativității artistice a erei Harappan, nu numai lucrările de artă aplicată, ci și aspectul orașului pot servi drept modele În cele mai multe cazuri, sunt ghicite structuri separate din cărămizi necoapte arta sud-asiei Cu toate acestea, dacă admitem că aspectul unui oraș mare exprimă tendința artistică a vremii, atunci devine incontestabil că orașele culturii indiene din nord-vestul Indiei sunt cea mai semnificativă realizare a acestei culturi străvechi Acest lucru este evidențiat în primul rând de principiul locației lor, care se caracterizează prin amploarea designului, atenție, vizibilitate și oferă un anumit confort de viață, care distinge orașele din epoca Harappan atât de cele mai vechi și moderne, cât și de cele mai vechi și moderne multe mult mai târziu Clădirile, simbolizând puterea stratului conducător al orășenilor, sunt situate în vest, Porumbel Teracotă Mohenjo-Daro Bombay, Muzeul Prințului de Wales Un car cu boi Teracotă Mohenjo-Daro Bombay, Muzeul Prințului de Wales ARTA EPOCA HARAPPAN trei cetăți fortificate pe un deal jos, în timp ce partea rezidențială a orașului, surprinzătoare prin dimensiunile mari pentru acele vremuri, este despărțită de cetate și se întinde spre est, pe același deal plat O caracteristică izbitoare a acestor orașe este absența clădirilor care ar putea fi definite fără ambiguitate ca fiind clădiri cu scop pur de cult - temple și monumente de cult - și, pe de altă parte, prezența unor clădiri publice individuale găsite în cetate, obligându-ne să presupunem că nu sunt în niciun caz scop și utilizare de cult Exemple sunt grânarele mari de la Mohenjo-Daro și Harappa, precum și un port fluvial foarte impresionant la Lothal Celebrele băi din interiorul cetății Mohenjo-Daro ar putea, desigur, să servească și scopuri religioase Cu toate acestea, clădirile în sine, dotate ca băi, pot fi interpretate și ca clădiri publice, deoarece ele demonstrează, deși la scară mai mare, același confort igienic casnic, care este evidențiat de multe case mari din zona rezidențială a orașelor În orice caz, trebuie remarcat că abluția în India a avut în vremurile de mai târziu o funcție religioasă, din care rezultă că menținerea corpului curat putea avea și un sens de cult și poate fi considerată un fel de rit în antichitate sud azine art sti Planificarea atentă, tendința de dreptate, amploarea, lărgimea concepției acestor structuri avansate din punct de vedere tehnic mărturisesc nivelul înalt de dezvoltare al artei clădirii Acest lucru este indicat, de exemplu, de proporțiile și dimensiunile cărămizilor strict menținute Toate acestea nu sunt un indicator al realizărilor individuale, ci al unui anumit nivel al culturii artistice în ansamblu, care are o semnificație socială profundă O altă caracteristică a acestor orașe, care merită nu mai puțină atenție decât absența templelor, este absența palatelor sau a oricăror alte structuri care ar putea servi drept reședință domnitorului Dar templul și palatul - reședința zeității și reședința domnitorului - sunt cele mai esențiale trăsături ale culturii antice orientale, tipice marilor civilizații din Orientul Apropiat și culturii sincrone din Harappa Avem impresia că aici, în India, vorbim de mari așezări de orășeni aproximativ egali din punct de vedere material și social, care împreună se reprezintă și se realizează ca strat conducător, în timp ce oamenii muncitori li se subordonează - masele de țărani - locuiesc în afara orașului în locuințe sărace, fragile, iar o altă pătură a populației supusă orășenilor, poate sclavi, efectuează toate lucrările ușoare necesare în oraș Descoperirile arheologice explică originea bogăției Harappa Un comerț viu și larg lega orașele Indusului cu regiunile Orientului Apropiat, cu orașele și statele sumerio-akkadiene situate pe malul Golfului Persic și deja în mileniul III î Hr e Exportul de bumbac a jucat un rol important în acest comerț Cele mai prețioase exemple de creație artistică care au ajuns până la noi din epoca Harappa sunt mii de sigilii de formă pătrată cu mâner scurt pe spate Acestea sunt sigilii de ștampilă, care pot fi judecate cel puțin după faptul că imaginea gravată pe fața lor, în cele mai multe cazuri, este prevăzută cu o inscripție deasupra și poate da o amprentă inversă pe materialul corespunzător Dimensiunea obișnuită a unui astfel de sigiliu este de aproximativ doi centimetri și jumătate, materialul, de regulă, este steatită Este posibil ca aceste sigilii să fi fost acoperite cu leșie și apoi arse, rezultând o suprafață albă și mărind rezistența pietrei Există grupuri întregi de sigilii omogene și similare care înfățișează figura unui animal Cel mai des întâlnit este „unicornul”, ceva mai rar – bizonul indian cu coarne scurte și zebuul indian, apoi – bivolul, elefantul, rinocerul, tigrul Nu există absolut nicio imagine cu un leu și un cal, precum și o cămilă - un animal care este în prezent răspândit în aceste locuri De un interes deosebit sunt sigiliile individuale, care descriu ARTA EPOCA HARAPPA soții scene întregi Pe unele dintre ele (poate că și aici putem vorbi despre un anumit grup), centrul acțiunii este un tigru sau un fel de creatură asemănătoare unui tigru Întrucât monumentele scrise ale epocii Harappan nu au fost încă descifrate, astfel de scene servesc ca singura sursă pentru reconstrucția operelor de artă verbală din acea vreme În ciuda numeroaselor încercări de descifrare a scurtelor inscripții de pe sigilii și a succeselor obținute în această direcție de oamenii de știință sovietici și finlandezi, încă nu există interpretări general acceptate și stabilite cu precizie Trebuie avut în vedere că nici cel mai mare oraș al acestei epoci, Mohenjo-Daro, nu a fost săpat până la pământ și straturile sale inferioare au rămas inaccesibile pentru cercetare Nu există date exacte despre motivele declinului acestei remarcabile culturi urbane, străveche în India A fost legat de atacul triburilor iraniene? Acest lucru este contrazis de absența urmelor unei activități defensive extinse: armele găsite sunt foarte puține la număr și întregul mod de viață din orașele din Indus face o impresie destul de pașnică Au cauzat dezastrele naturale moartea acestor orașe mari, forțând populațiile urbane mari să părăsească orașele? Se știe doar cu siguranță că după declinul culturii Harappan (există și o părere că în legătură directă cu aceasta și chiar ca motiv) a avut loc o invazie a Indiei de către acele triburi antice care se numeau „arieni” și erau purtători ai unei culturi diferite, vedica, care a ajuns până la noi, în contrast cu cultura Indusului, numai în forma surselor literare orale și ulterior înregistrate Limba acestor monumente este „Vedic Sanskrit”, precursorul sanscritei clasice Arheologii au încercat în repetate rânduri să conecteze cultura vedă cu orice cultură indiană după epoca Harappan (doar ceramica, prin care sunt denumite de obicei, a ajuns la noi din unele dintre aceste culturi) De exemplu, ei au încercat să-i identifice pe purtătorii culturii vedice cu creatorii de ceramică, găsite și în Harappa, dar în straturi arheologice de mai târziu, și diferite de ceramica epocii Harappan În prezent, arheologii încearcă să stabilească legături între arieni și creatorii așa-numitei culturi a ceramicii pictate cu gri, deoarece siturile de descoperiri ale acestei ceramice acoperă exact zona din nordul Indiei, care, potrivit la Vedele înseși, este identică cu reședința acestor noi veniți Dar încă nu este necesar să vorbim cu acuratețe despre relația dintre unul și celălalt Cel mai vechi dintre textele vedice, Rig Veda, dă motive să credem că aceste triburi care au invadat India au fost inițial crescători de vite nomazi și doar treptat, prin asimilarea cu populația mai veche a țării, au trecut la un mod de viață așezat ARTĂ PERIOADA BUDISMULUI După o perioadă lungă, din care a coborât prea puțin material arheologic pentru a-i putea judeca istoria, și cu atât mai mult despre istoria artei, intrăm în a doua jumătate a mileniului I î Hr e - în epoca artei indiene timpurii Imediat după campania lui Alexandru cel Mare prin toată Asia Mică, Iran și nord-vestul Indiei, adică în acele zone care au fost sub stăpânirea ahemenizilor de mai bine de două secole, al căror stat Alexandru l-a cucerit, - imediat după eșecul campaniei sale grandioase în partea de est a Indiei are loc în jurul anului î Hr e Statul Mauryan Dacă faptele lui Alexandru însuși nu au lăsat aproape nicio urmă în memoria Indiei, atunci așezările fortificate ale soldaților greco-macedoni împrăștiați pe calea ofensivei sale și-au păstrat o anumită semnificație politică și culturală în Asia mult timp după moartea sa și au avut mai târziu un influenta indubitabila asupra cursului evenimentelor din Nord -Vestul Indiei Chan-dragu pta Maurya, fondatorul dinastiei, s-a mutat din capitala sa Pataliputra (Patna) la Magadha, a cucerit înapoi toate regiunile Indiei cucerite de greci și a ajuns chiar în Afganistan El și succesorul său Biidusara au creat un stat vast, care, în timpul domniei lui Ashoka, al treilea conducător al dinastiei Mauryan, a fost lărgit și mai mult prin anexarea în sud-estul Orissei, regiune care la acea vreme se numea Kalinga și așa - ARTA PERIOADEI BUDISMULUI a inclus și o parte din teritoriul Andhrai, situat și mai la sud Ashoka (cca - î Hr ) a fost primul conducător indian care au lăsat inscripţii care au ajuns până la noi Din aceste inscripții rezultă că, după înfrângerea sângeroasă a lui Kalinga, Ashoka a hotărât să pună capăt tuturor campaniilor militare și s-a angajat solemn să se dedice guvernării pașnice a statului și îngrijirii paterne a supușilor săi, urmând în același timp învățăturile lui Buddha, care a apărut în nord-estul Indiei cu două secole înainte de aceste evenimente Mai târziu a devenit un puternic patron al budismului, cunoscut cu mult dincolo de granițele Indiei Budiștii îl considerau pe Ashoka drept adeptul lor, iar în cronicile din Sri Lanka (Ceylon) i se acordă un loc foarte onorabil acestui conducător al Indiei Din cronicile ceyloneze, precum și din inscripțiile supraviețuitoare ale lui Ashoka, aflăm că, în numele acestuia din urmă, misionari budiști au fost trimiși în toate colțurile lumii și că fiul lui Ashoka însuși a sosit în Ceylon în această calitate și, potrivit la alte surse, una dintre rudele sale pe nume Mahinda Aici, în Ceylon, semințele culturii indo-budiste au încolțit, potrivit surselor, încă din secolul al III-lea î Hr e și până în prezent dau roade, ceea ce se exprimă în primul rând în crearea unor monumente semnificative de artă budistă, care vor fi descrise în detaliu într-unul din capitolele următoare Există informații despre capitala Mauryan, Pataliputra, de la grecul Megasthenes, care a fost trimis acolo ca trimis de Seleucus Nicator (c î Hr ) și care a publicat ulterior o descriere a acesteia sub numele de „Indica”, care a fost primul mesaj datat la această oră Din păcate, ea a ajuns până la noi doar pe fragmente, în citate din istorici de o perioadă ulterioară Judecând după această descriere, orașul Pa-taliputra, care acoperă o suprafață de doi kilometri pătrați, a fost înconjurat de un gard masiv de lemn fortificat și înconjurat de un șanț larg umplut cu apă Era păzită de șaptezeci de turnuri de veghe și se putea intra în el printr-una dintre cele șaizeci și patru de porți Palatul domnitorului, potrivit lui Megasthenes, era și el construit din lemn În opinia sa, acest palat era mult superior palatelor ahemenide din Susa și Ecbatana Săpăturile arheologice, din păcate, dau prea puțin, dar confirmă că lemnul a fost într-adevăr folosit ca material de construcție în Pataliputra (au fost găsite doar rămășițele unui zid fortificat) Mai important, însă, este faptul că aici, totuși, într-o perioadă ulterioară în timpul domniei Mauryas, pentru prima dată în India, piatra a fost folosită atât în construcție, cât și pentru realizarea de sculpturi mari (poate în imitație a tradițiilor din Iranul de Vest și Asia Mică) Deci, de exemplu, în Kumrahar (azi un sat și cândva parte a orașului Pa-taliputra), săpăturile au descoperit arta sud-asiei resturi ale colonadei palatului Coloanele sunt realizate din granit lustruit Această clădire mare - o sală cu o sută de coloane - seamănă cu sala palatului regelui Darius din dinastia ahemenidă din Persepolis Avem impresia că conducătorii dinastiei Mauryan au adoptat în mod deliberat de la ahemenizi un anumit simbolism al măreției puterii regale, care s-a reflectat și în artă Un alt pelerin chinez Fa Xian, care a sosit la începutul secolului al V-lea d Hr e lui Pataliputra, a fost lovit de vederea acestui palat și a refuzat să creadă că o astfel de structură ar putea fi opera mâinilor omului Tehnica de prelucrare a pietrei, lustruirea minunată, care a supraviețuit până în zilele noastre, este și caracteristică celebrelor coloane de piatră pe care sunt sculptate edictele lui Ashoka Urmele unei astfel de lustruiri pot fi recunoscute și pe pereții peșterilor artificiale săpate în stâncile de la Gaya, dintre care cele mai vechi datează din timpul domniei Mauryas Coloane de piatră înalte de peste zece metri cu capiteluri de o frumusețe extraordinară, a căror parte superioară reprezintă de obicei o imagine a unui animal - un leu, un taur, un elefant sau un cal Cea mai faimoasă Capitală a Leului din Sarnath, a cărei imagine poate fi găsită pe timbrele indiene ca stemă a unui tânăr stat independent indian, este un grup sculptural de patru lei așezați cu spatele unul la altul, cu o imagine detaliată Fragment de relief O piatra Rupar mileniul III î Hr New Delhi, Departamentul de Arheologie partea din față botanică a corpului, a cărei parte din spate se îmbină cu corpurile altor lei Acest grup sculptural încoronează capitala, ridicându-se deasupra unui cerc plat sculptat din piatră, ale cărui margini sunt decorate cu un înalt relief înfățișând patru animale - un taur, un elefant, un leu și un cal - de fiecare dată separate unul de celălalt printr-un roată cu spițe - „roata învățăturii” budistă („dharmachakra”) Sub acest cerc de piatră se află un alt cerc plat de piatră de dimensiuni ceva mai mici - abacul - iar întreaga structură este susținută de un capitel în formă de floare de lotus cu o cupă întoarsă în jos ca un clopot Detaliile sunt atât de expresive și atât de perfecte din punct de vedere artistic ARTA PERIOADEI BUDISMULUI din punct de vedere și din punct de vedere al tehnicii de prelucrare, este greu de supraestimat importanța lor pentru dezvoltarea ulterioară a artei budiste, nu numai în India însăși, ci și dincolo de granițele acesteia Dacă coloanele cu edicte sculptate pe ele pot fi datate cu acuratețe conform inscripțiilor din perioada Mauryan, atunci pentru multe alte monumente de artă la fel de semnificative, similare lor ca stil, nu există alte surse de datare, cu excepția comparării formei lor din din punctul de vedere al istoriei dezvoltării stilului Acest lucru se aplică, de exemplu, unui tors masculin gol (probabil un sfânt jain), situat în Muzeul Patna, care, prin plasticitatea sa, nu numai că seamănă viu cu descrierea figurile animalelor de deasupra, dar și, în ceea ce privește senzualitatea „umflată” a fizicului, se întoarce la tradiții mult mai străvechi, demonstrând o asemănare izbitoare cu trunchiul masculin mai mic care a fost găsit în timpul săpăturilor din Harappa Un întreg grup de sculpturi mari din piatră înfățișând yakshas (zeități tribale antice, mai târziu, precum și nagas, care au devenit zeitățile gardiene ale învățăturilor budiste), au fost atribuite anterior timpului Mauryas, iar apoi, ca urmare a unei comparații analiza stilistică, au început să fie atribuite unor etape mult mai târzii de dezvoltare a artei indiene Aceste statui, găsite în majoritatea cazurilor în zona Mathura ARTA ASIA DE SUD Peitsera Lomas Rishi lângă Bodh Gaya perioada Mauryan ARTA PERIOADEI BUDISMULUI arta sud-asiei „Capitalul leului” al coloanei lui Ashoka Sarnath secolul al III-lea î Hr e Sarnath, Muzeul și Magadhi (Bihar), uneori puternic deteriorate de timp, se remarcă prin monumentalitate, compactitate excepțională și construcție puternică a figurilor Ele aparțin probabil primei perioade mari în dezvoltarea sculpturii indiene în piatră, adică epocii stăpânirii Mauryan În orice caz, ele nu urmează fără date cronologice suplimentare provin din această epocă Față de aceasta este legătura dintre astfel de sculpturi cu vechile culte populare și forma lor blocată, indicând o lipsă de cunoaștere a materialului nou Din acest grup de sculpturi, așa-numita Yaksha din Parkham și o figură feminină cu un fast de forme minunat redat, înfățișând în mod evident un iac- ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Yaksha O piatra Parkham secolele II-I î Hr Muzeul Mathura shini, stilistic mai perfectă, mărturisind dezvoltarea artistică ulterioară a acestei linii Ambele statui pot servi ca exemple ale înaltei abilități artistice a sculpturii monumentale indiene antice Acum câțiva ani, profesorul Hertel, care făcea săpături la Songkhe, în regiunea Mathura, era Pentru prima dată, a fost descoperit un templu Nag dreptunghiular cu o absidă datând din perioada Kushan Astfel de temple par să fi fost construite exact în același mod ca și chaityas-ul budist Aceste săpături, care constituie o întreagă epocă în istoria studiului artei indiene, au scos la iveală și părți din zidul de piatră care înconjura templul, cu fragmente de sculptură excelentă Ve- arta sud-asiei ARTA PERIOADAI BUDISMULUI Yakshini Sonkh perioada Kushan Friză de torană înfățișând un naga Sonkh perioada Kushan Rolul principal în comploturile acestei sculpturi este jucat de regele Naga împreună cu soția sa În secolele care au urmat perioadei de stăpânire Mauryan, există o succesiune relativ rapidă de dinastii, care, după prăbușirea statului Mauryan, stăpânesc deja peste teritorii mult mai mici Acestea sunt dinastiile Shung, Kanv, Kshatrapov și Satavahan (sau Andhras) Cu toate acestea, numele conducătorilor contemporani ai regiunilor îndepărtate ale Indiei de Sud sunt încă necunoscute și, în general, știm puține despre transformările de stat din acea vreme în această parte a Indiei Dinastiile numite mai sus au domnit în regiunile de nord ale Indiei, în diferite părți ale statului dezintegrat Mauryan, precum și în Deccan și nu numai, până în prezentul Andhra Pradesh și Mysore Moștenirea artistică a acestei lungi perioade, din aproximativ î Hr e înainte de d Hr e , este în mare măsură determinată de perioada de glorie a anticului ARTA ASIA DE SUD Stupa mare Însorit secolul I î Hr ARTA PERIOADEI BUDISMULUI arta sud-asiei Budismul și apariția școlii mahayaniste a budismului, dar și răspândirea jainismului în anumite zone Monumentele de artă asociate cu religia brahmană hindusă sunt foarte rare, deși știm din alte surse că această religie a fost răspândită în toată India și, evident, a ajuns în regiunile sale cele mai sudice Acest lucru este dovedit, de exemplu, de cronicile budiste din Ceylon, conform cărora deja în timpul domniei Mauryas și chiar mai devreme, nu numai că existau relațiile dintre Ceylon și India de Sud, dar în Ceylon însuși existau atât brahmani, cât și adepți ai jainismului Ne putem imagina o imagine similară în sudul Indiei, despre care au ajuns până la noi doar informații limitate Cele mai importante monumente de arhitectură din primele trei secole î Hr și din cele trei secole următoare sunt mănăstiri budiste mari, precum și clădiri rezidențiale și religioase ale călugărilor jainisti și adepților altor secte mai mici Principalul tip de cult budist ARTA PERIOADAI BUDISMULUI Stupa mare Sanchi Detaliu al toranei de est Călăreț cu etalon Gard de piatră de stupa Bharhut secolul al II-lea î Hr Calcutta, Muzeul Indian myatnikov - o cupolă din cărămizi „stupa” În lucrarea budistă timpurie „Digkhanikaya” se spune despre el: „Și o stupa trebuie ridicată pentru Buddha în locul unde converg patru drumuri și pentru cel care pune o coroană la această stupa, sau ceva parfumat, sau ceva de genul multicolor, sau dar dacă se înclină respectuos, îi va servi mult timp sănătății și fericirii Stupa de la Bharhut este cea mai veche (fără a număra stupale ridicate, conform surselor budiste, de Ashoka în timpul pasului său) pelerini, dar este imposibil să-i identificăm cu acuratețe) - este acum prezentat în Muzeul Calcutta sub forma unor fragmente din gardul de piatră care îl înconjoară cu decorațiuni figurate Clădirea în sine nu a fost păstrată și doar stupa ridicată ceva mai târziu în Sanchi ne poate familiariza cu tipul arhitectural al stupei Imaginile cu mai multe figuri de pe gardul stupei de la Bharhut sunt un relief plat În relief superior, ele sunt realizate pe colțurile și pe stâlpii porților acestuia ARTA ASIA DE SUD figurile de yaksha și devata sunt fericite - numele acestor zeități, venerate de oameni, sunt scrise chiar acolo Majoritatea scenelor în relief sunt, de asemenea, inscripționate și sunt ilustrații ale jatakas și episoade din viața lui Buddha În plus, pe gard există medalioane cu imagini cu figuri și plante cu caracter simbolic și decorativ, precum și „portrete” individuale în relief ale fondatorilor și patronilor acestei structuri budiste Jatakas, ca ilustrații pentru poveștile despre existența anterioară a lui Buddha, sunt mai vechi decât toate textele scrise disponibile (se pare că au fost înregistrate pentru prima dată în Ceylon) și, prin urmare, nu sunt doar monumente artistice, ci și cele mai vechi dovezi ale budismului texte literare, arătând modul în care motivele vechi de basme au fost folosite pentru a răspândi învățăturile budiste și adaptate în acest scop prin modificarea moralizării într-o pildă Stilul unor astfel de imagini este foarte arhaic în comparație cu arta perioadei Mauryan Cu toate acestea, cu o astfel de evaluare, trebuie amintit că artiștii care au creat aceste mostre au lucrat în alte zone ale Indiei și, cel mai important, nu la instrucțiunile dinastiei domnitoare, ci pentru comunitatea monahală sau pentru patronii săi din straturi a negustorilor urbani şi a meşteşugurilor Acest lucru este atestat și în inscripții Astfel a apărut o nouă cerere mai largă pentru artizani angajați în domeniul artistic meșteșuguri naturale; în număr mult mai mare erau acum necesare pentru construirea și decorarea unor astfel de structuri Prin urmare, un astfel de stil „arhaic” nu caracterizează atât de mult o anumită etapă în dezvoltarea stilului, cât vorbește despre popularizarea largă a activității artistice în perioada Shung Prin urmare, o comparație simplă a monumentelor individuale din punctul de vedere al dezvoltării stilului nu oferă motive suficiente pentru datarea lor exactă Același lucru poate fi observat, de exemplu, când comparăm sculpturi în stil popular care înfățișează un yaksha și create la instrucțiunile dinastiei conducătoare, decorate cu reliefuri de coloane pe care sunt sculptate edicte Prin urmare, este mai important să acordăm atenție conținutului interior și conexiunilor iconografice ale acestor exemple timpurii de artă budistă decât să le luăm în considerare din punctul de vedere al dezvoltării stilului Una dintre trăsăturile artistice ale acestui relief timpuriu este dragostea pentru precizie în detaliu; pentru a face imaginea mai clară și mai înțeleasă de privitor, artistul neglijează perspectiva spațială directă, adică reducerea figurilor și obiectelor pe măsură ce se îndepărtează de privitor Din același motiv, uneori nu sunt ignorate doar anumite aspecte ale conținutului, ci și relațiile spațiale ale figurilor individuale, obiectelor și formelor vegetale În același timp, se întâmplă uneori ca același personaj să fie reprezentat de două ori în aceeași scenă, ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Yakshini Sudarshini Bharhut secolul al II-lea î Hr Calcutta, Muzeul Indian arta sud-asiei Gardianul-yaksha O piatra Pitalkhor secolul I î Hr e Inspirație peșteră Bhaja secolul al II-lea î Hr e totuși, într-o poziție diferită, într-o situație diferită, dictată de desfășurarea intrigii, în legătură cu care putem vorbi despre forma unei narațiuni extinse continue Dintre formele de plante, lotusul și arborele Bodhi sunt cele mai comune Ambele plante sunt caracteristice simbolismului învățăturilor budiste nu numai în arta indiană, ci și în arta din Asia de Sud Interesant este și faptul că în locul tigrului înfățișat pe sigiliile perioadei Harappa ca un prădător tipic Indiei, în arta budistă ne întâlnim exclusiv cu imaginea unui leu, care putea fi observată în celebra capitală a Leului din Sarnath imaginea acestui lucru animal, deși se găsește și în India, nu a jucat niciodată un asemenea rol în tradițiile populare ca imaginea unui tigru În apelul artei indiene la figura unui leu, se poate vedea mai degrabă influența culturilor Orientului Apropiat, deoarece aici a fost considerat un simbol al puterii regale, iar în India a început să simbolizeze și în sens figurat puterea și superioritatea învățăturilor spirituale, în special a învățăturilor lui Buddha, dar uneori a celorlalți, școli religioase și, ulterior, înseși zeitățile hinduse (de exemplu, Dur-gu) Imaginea unui leu poate fi găsită atât în artele vizuale, cât și în operele literare Adevărat, uneori în producție ARTA PERIOADAI BUDISMULUI În arta vremurilor ulterioare, credințele populare străvechi răzbat și în loc de Durga ne întâlnim cu un tigru pe care ea stă Dar aceasta este doar o dovadă a stabilității ideilor antice, precum și a faptului că soțul divin al lui Durga, zeul Shiva, poartă ca halat o piele de tigru Din perioada budistă, tigrul nu mai joacă un rol semnificativ în arta oficială indiană Pentru oamenii de rând, însă, el a rămas mereu o furtună a pădurilor, o forță puternică care inspiră frică Cu toate acestea, într-un basm indian, el pare uneori gata să vină în ajutor și mai degrabă nu este teribil, ci stângaci și prost În în orice caz, el reprezintă tocmai o fiară prădătoare, și nu o figură simbolică, ca un leu, care ocupă un loc tot mai mare în arta indiană Leul, în funcția sa simbolică, a fost adoptat și de arta din Ceylon și Asia de Sud-Est, unde, după cum se știe, acest animal nu se găsește deloc Imaginea sa este împrumutată și bazată pe modele indiene Mai remarcăm că în arta est-asiatică, și anume în arta Chinei și Japoniei, în toate lucrările, cu excepția celor create sub influența artei indiene sau percepute această influență prin textele budiste, ne întâlnim doar cu figura unui tigru South Azin art Printre cele mai vechi structuri arhitecturale care au supraviețuit se numără Stupa Sanchi, denumită stupa nr , reconstruită dintr-o stupa mai veche și mai mică Este o cupolă semisferică construită din cărămizi mari Stă pe un soclu rotund cu diametrul de de metri cu o terasă care a servit drept ocolire de cult; Scările duc la terasă dinspre sud În jurul stupei, chiar pe pământ, există un gard masiv de piatră, lipsit de orice decorațiuni (spre deosebire de gardul de piatră al stupei de la Bharhut); în el au fost realizate porți bogat decorate cu sculpturi pe cele patru puncte cardinale Pe o cupolă emisferică există în prezent o harmika, completată de fragmente găsite - o suprastructură cu o bază pătrată sub formă de balcon, iar deasupra ei se ridică o tijă care trece prin toată cupola până la baza sa cu un vârf în formă de trei umbrele de piatră Tija a fost asemănată cu axa lumii, harmika - Muntele Meru, umbrele însemnau trei ceruri Balustrada și poarta au fost vopsite inițial în roșu, în timp ce exteriorul stupei în sine era alb Reprezentările figurate ale diferitelor scene pe cele patru porți ale balustradei reprezintă un relief mai profund decât pe zidul de piatră al stupei de la Bharhut tehnica sculpturii ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Peștera Vedere interioara Carly secolul I n e Capitel al decorațiunii interioare a peșterii Carly secolul I ANUNȚ a avansat în piatră în secolul care separă stupa de Sanchi de stupa de Bharhut Se simte o manipulare mai liberă a materialului, deși aici predomină, pe de altă parte, elementul decorativ și ornamental, ceea ce se vede cel puțin din desfășurarea compozițională a scenelor înfățișate pe grinzile transversale care leagă stâlpii porții, sau pe simetric situate sculpturi de animale pe marginile grinzilor terminându-se în volute Imaginile individuale de pe stâlpii de susținere sunt încadrate; fiecare dintre ele este independent în conținut Din ce în ce mai des puteți găsi combinate imagini fantastice răspândite în arta antică orientală (de exemplu, animale zburătoare necunoscute până atunci în arta indiană, în special lei zburătoare etc ) Idealul fizic indian terminat, reflectat în sculptură și deja caracteristic figurii yakshi-ni-ului din Didarganj, iese în evidență aici, la Sanchi, și mai clar Corpul unei femei mature, senzuale, magnific construit devine standardul sculpturii indiene „Coapse late, masive, grele, care susțin brâul, un buric adânc, un pântec fără păr, sâni rotunjiți, duri, așezați unul lângă celălalt și un gât ARTA ASIA DE SUD tăiat în trei ori - aceasta este ceea ce aduce fericire și bucurie Acesta este ceea ce scrie în Brihatsamhita despre idealul unei femei Acest ideal se păstrează până în a doua jumătate a mileniului al II-lea, adică până în perioada prăbușirii vechilor tradiții care a început odată cu apariția colonialismului, și își găsește întruchiparea în sculptura și pictura mari și mici Acest ideal se extinde chiar și la formele corpului masculin, care nu este reprezentat ca o figură musculară a unui erou, ci în formele sale moi și plinuțe, mai degrabă, seamănă cu un corp feminin Împreună cu stupa mari care stau în aer liber, un rol semnificativ la începutul budist Arta Indiei este jucată de peșteri culte și rezidențiale, tăiate în versanții de piatră ai munților, reprezentând uneori mănăstiri întregi, formate dintr-un șir lung de peșteri situate una după alta Astfel de monumente de arhitectură nu numai că de atunci au fost exemple caracteristice de artă indiană, dar fiind folosite și de școli religioase non-budiste (hinduse, jainiste și diverse mici secte), ele devin simultan purtători și mediatori ai creativității artistice atât în domeniul sculpturii și în domeniile picturii, cele mai vechi mostre indiene s-au păstrat doar aici ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Buddha „kapardin” Fragment Gresie roșie Inaltime cm Mathura secolul I ANUNȚ Munchen, Muzeul Etnografic Yakshini Mathura perioada Kushan Calcutta, Muzeul Indian Cele mai vechi temple din stâncă, chaityas, încă mici și în general neîmpodobite, sunt situate la Baraba-ra (Bihar) și se crede că datează din perioada Maurya Un exemplu este peștera Lomas Rishi, renumită pentru decorațiunile sale deasupra intrării A fost locul de reședință și de cult al sectei Ajvik Mănăstirile rupestre situate în apropiere de Bhuvaneshwar în Orissa, care au servit drept locuință pentru călugării Jain, sunt, de asemenea, printre cele mai vechi Locația principală a templelor de stâncă, mai precis, chaityas și vihars - vestul Indiei, unde ei ARTA ASIA DE SUD Statuia lui Kanishka Mathura IV ANUNȚ Muzeul Mathura Grupuri de figuri Reliefuri stâncoase ale vestibulului Carly secolul I ANUNȚ au fost tăiate pe versanții Ghats-ului de Vest pentru călugării budiști Iată, de exemplu, datând din secolul al II-lea î Hr e o mănăstire de stâncă în Bhaja, în a cărei chaitya se află o stupa fin lustruită sculptată din stâncă Micul vestibul al templului este decorat cu un relief mare de perete, iar pe partea exterioară a stâncii este sculptat un model care înfățișează o clădire cu mai multe niveluri Acest tip de imitație a arhitecturii în aer liber este caracteristic unor astfel de temple din stâncă și persistă până în perioada Gupta, suferind, totuși, modificări în particularități Același lucru se poate spune despre fereastra mare, așa-numita budistă, în formă de potcoavă, care servește singura sursă de lumină din templul peșteră Coloane netede, lustruite, care susțin bolta capacului în formă de butoi formează, parcă, nave laterale, care servesc drept „cale” procesiunii rituale care înconjoară stupa Coloanele și învelișul în realitate doar imită structurile solului, judecând după design, au fost realizate din lemn și, prin urmare, nu au ajuns până la noi - nu au nicio semnificație constructivă în peșteri O astfel de formă alungită de chaitya cu o stupă în absidă se găsește în cea mai ulterioară și artistică cea mai perfectă dintre aceste mănăstiri din stâncă, situată lângă Bhaja - în Karli ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Proporțiile încăperii în sine sunt la fel de perfecte aici, ca și detaliile reliefului care decorează pereții și grupurile sculpturale care încununează coloanele ca niște capiteluri Relieful înalt de pe interiorul și de pe pereții laterali ai vestibulului înfățișează cupluri, care sunt de obicei interpretate ca „mithuna” și corespund numelor donatorilor acestei chaitya Grupurile de figuri, precum și imaginea lui Buddha de pe peretele central al primei săli, datează însă dintr-o perioadă ulterioară tuturor imaginilor menționate mai sus din Carli, care, evident, trebuie puse pe seama primelor decenii ale secolul I d Hr e Acel fapt uimitor, care a provocat adesea dispute și discuții, că figura lui Buddha însuși nu se găsește în arta budistă timpurie, rămâne totuși un fapt În relieful timpuriu, această imagine este înlocuită, în funcție de conținut, fie de o floare de lotus, fie de un arbore Bodhi sacru înconjurat de un gard, fie de o roată cu spițe („roata învățăturii”), fie de o stupa Aceste simboluri descriu calea sacră a lui Buddha, adică nașterea lui, primii pași în răspândirea învățăturilor sale, predicarea în Sarnath, intrarea lui în nirvana Se pretinde adesea că imaginea lui Buddha în carne și oase a fost interzisă în budismul cercului Hinayana și numai ARTA ASIA DE SUD mai târziu, datorită vederilor mai libere ale budismului Mahayana, a fost permis să-l înfățișeze pe Buddha în formă umană - în picioare, așezat și întins Cu toate acestea, există și o altă explicație Nu ar putea fi faptul că reprezentarea lui Buddha prin simbolurile menționate mai sus a fost mai ilustrativă și mai de înțeles decât o simplă reprezentare a unei figuri umane, care în sine nu spunea nimic despre stadiul căii sacre a lui Buddha în această scenă Dacă ne amintim de acuratețea naivă a ilustrațiilor în relief pentru Jata-kamas, de exemplu, în Bharhuta, atunci devine clar că o astfel de imagine simbolică a lui Buddha, în funcție de una sau alta etapă a căii sale sacre, este mult mai precisă și de înțeles pentru fiecare privitor Nu există nicio îndoială că, în epoca budismului timpuriu, aceste povești viu descrise despre viața lui Buddha erau destinate și oamenilor de rând, deoarece călugării erau interesați să atragă cât mai mulți adepți la învățătură Reprezentarea Marelui Învățător într-o formă umană a fost o abstracție mult mai mare, deoarece presupunea că privitorul avea cunoștințe mai extinse care făceau posibilă interpretarea scenelor reprezentate Avem impresia că nu avem de-a face cu interzicerea icoanelor, așa cum a fost cazul în iudaism sau islam, pentru că oamenii, zeii și animalele sacre au fost întotdeauna înfățișate în India cu multă dragoste Buddha, dacă de la bun început ar fi Fragment de relief Gandhara Arta indiană a fost înfățișată în formă umană, cu greu putea fi percepută ca o persoană cu totul specială Dacă nu ar fi fost înzestrat cu simboluri speciale, mai degrabă ar fi fost confundat cu un călugăr obișnuit Abia după ce învățătura budistă s-a răspândit în rândul oamenilor și calea sacră a lui Buddha a fost bine cunoscută de toată lumea, a devenit posibil să-l înfățișeze într-o formă umană, iar anumite etape ale căii sale sacre au fost exprimate prin așa-numitele mudre, adică prin pozițiile specifice ale mâinilor, palmelor , degetelor De exemplu, Buddha învățător a fost înfățișat ținându-și mâinile în fața pieptului, ca și cum ARTA PERIOADAI BUDISMULUI punând în mişcare „roata învăţării” Din secolul I d Hr e această reprezentare a lui Buddha în formă umană apare în multe dintre marile școli de artă din India Nu există un singur răspuns la întrebarea unde a apărut pentru prima dată La început s-a presupus că în regiunea de nord-vest a Indiei - Gandhara, unde s-a simțit influența greco-elenistică, imaginea lui Buddha, și în special a lui Buddha în picioare, s-a format artistic nu fără influența imaginii zeului grec Apollo Savanții de artă indieni, apărând identitatea națională a artei indiene, se opun acestui punct de vedere cu considerente de următoarea ordine: imaginile de mari dimensiuni ale yaksha-urilor și ale altor zeități populare ale școlii de artă indiană Mathura sunt de origine mult mai veche și ar putea influența mai degrabă formarea imaginii lui Buddha așezat și în picioare, care a apărut tocmai aici, în India de Nord - în centrul țării (imaginea lui Buddha culcat în nirvana apare abia mult mai târziu) Ei subliniază că, în același timp, imaginea lui Buddha în formă umană apare în arta Amaravati din sudul Indiei, atât în relief, cât și în sculptură La toate aceste interpretări, mai întâi trebuie adăugat că ele nu țin cont de arta sud-asiei ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Buddha din Gandhara secolul al II-lea ANUNȚ Kolkata, Muzeul Birla Monedă de aur înfățișând Kanishka secolul I ANUNȚ Departamentul de Arheologie din Bengalul de Vest o școală foarte timpurie a imaginii lui Buddha în formă umană, care se afla în afara Indiei, și anume arta din Ceylon Aici, în atmosfera strictului budism ortodox Theravada, imaginea lui Buddha în formă umană (cel puțin, judecând după cronicile budiste, de exemplu, Mahavamsa) a existat încă de la primii pași ai răspândirii budismului Este adevărat că s-au încercat să respingă semnificația acestei dovezi literare, din moment ce cronicile au fost scrise mai târziu, iar imaginile lui Buddha păstrate în Ceylon, ca urmare a analizei stilistice, sunt atribuite unei perioade nu mai devreme decât imaginile lui Buddha din școala Amaravati Unii cercetători admit chiar că ultimele imagini au servit drept sursă principală pentru sculpturile lui Buddha din Ceylon Cu toate acestea, astfel de afirmații nu sunt mai convingătoare decât afirmațiile unor cercetători din Ceylon despre exact opusul arta sud-asiei caracter, conform căruia celebra statuie a lui Buddha din Anuradha-pura (Ceylon), menționată în cronică și datând din secolul al III-lea î Hr , este cea mai veche imagine a lui Buddha în formă umană Visul lui Maya Relief Amaravati Calcutta, Muzeul Indian ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Aș dori să subliniez că dezvoltarea timpurie a artei în Ceylon, care a început în timpul domniei lui Ashoka, adică în secolul al III-lea î Hr e , primește numeroase impulsuri din arta indiană din perioada Mauryan De asemenea, indiscutabile sunt marile realizări independente ale artei din Ceylon, care, prin urmare, poate pretinde cu nu mai puțin drept să creeze sursa primară a imaginii lui Buddha decât școlile de artă indiene numite aici În prezent, nu este posibil să oferim un răspuns exact la toate aceste întrebări Să lăsăm această întrebare deschisă și să ne întoarcem în primul rând la imaginea lui Buddha din școala Mathura, a cărei figură masivă și puternică nu oferă încă o idee despre imaginile spirituale ulterioare ale lui Buddha Mathura a fost unul dintre centrele artistice ale Imperiului Kushan Celălalt centru se afla în Gandhara, în nord-vest, dincolo de granițele sale actuale Statul Kushan a ocupat Afganistanul de astăzi și s-a extins până în regiunile de sud ale Uniunii Sovietice Populația acestei țări este descendenții triburilor care cu mult înainte de aceasta trăiau lângă granițele Chinei și erau numite Yue-ji în chineză Yueji au devenit protectorii și promotorii budismului în India Cel mai faimos dintre conducătorii Kushan a fost Kanishka, problema timpului domniei sale nu este mai puțin controversată decât problema apariției imaginii lui Buddha E momentul potrivit leniya sunt atribuite secolului II și chiar secolului III d Hr e , bazându-se pe compararea monedelor, date paleografice, pe scurtele inscripții disponibile pe multe sculpturi și, bineînțeles, pe studiile stilistice ale sculpturilor înseși Cu toate acestea, datele găsite pe sculpturi sunt corelate cu „era lui Kanishka” în sine și, prin urmare, fluctuează la fel de mult ca datele vieții acestui conducător În comparație cu statuile lui Buddha din școala Mathura a lui Buddha, școlile Gandhara sunt mai înalte ca tehnică de prelucrare și dau impresia că sunt mai rafinate, dar în același timp sunt mai reci, iar netezimea formelor lor dezvăluie uneori semne ale influenței a grecului provincial, mai exact, arta elenistică Aceste sculpturi au fost odată numite „opere de artă greacă din India” și uneori excluse ca „non-indiene” din istoria artei indiene În prezent, o astfel de atitudine față de arta Gandhara a fost depășită de mult, iar semnificația ei ca una dintre ramurile creativității artistice indo-budiste și cel mai important mediator în diseminarea imaginilor artei indiene în Asia Centrală și mai departe în sud-est Asia este incontestabilă Natura artei Gandhara ar putea fi definită după cum urmează: indian în conținut și concept, elenistic și indian în formă Un alt tip de statui lui Buddha a fost creat de arta lui Amaravati Ne întâlnim aici cu Buddha în picioare, cu mâna dreaptă ridicată, palma ARTA ASIA DE SUD Torusul este îndreptat către privitor („abhaya-mudra”, un gest care înseamnă protecție și patronaj) Roba, bogată în pliuri, aduce statuia mai aproape de Buddha din școlile Mathura și Gandhara Cu toate acestea, această haină nu este la fel de strânsă ca în statuile școlii Mathura, iar faldurile sale nu se disting printr-un astfel de rafinament manierat ca în numeroasele statui ale școlii Gandhara Forma feței este mai apropiată de un oval și, în comparație cu statuile școlilor Mathura și Gandhara care l-au precedat în timp, chipul este mai spiritualizat Părul creț cu bucle stilizate a fost la început caracteristic doar statuilor lui Buddha din școala Gandhara, dar în curând au apărut și pe capul lui Buddha Mathura În statuile școlilor Mathura și Amaravati, halatul este aruncat doar peste umărul stâng al lui Buddha, în timp ce în statuile școlii Gandhara, în cele mai multe cazuri, halatul acoperă ambii umeri Toate școlile menționate mai sus din perioada Kushan din nord și perioada sincronă a Satavahanilor (sau Andhras) din Deccan au lăsat un număr mare de alte sculpturi și reliefuri în afară de statuile lui Buddha Deosebit de numeroase sunt imaginile episoadelor din viața lui Buddha lăsate de școlile Gandhara și Amaravati A existat o stupa mare la Amaravati, care nu a fost păstrată în prezent Clădirea cu un diametru de bază de de metri s-a ridicat pe o platformă despărțită printr-o ocolire de gardul de piatră care înconjoară stupa cu patru porți Stupa de cărămidă de la Amaravati A fost despărțit de stupa mai vechi prin faptul că era înconjurat de două rânduri orizontale de plăci de piatră cu imagini în relief și nu existau decorațiuni pe gardul de piatră Intrările din cele patru direcții cardinale aveau și ele un aspect diferit: fiecare dintre ele avea cinci stâlpi de piatră Restaurarea acestei clădiri ruinate a devenit posibilă datorită imaginilor acestei stupe pe unele reliefuri Mai târziu, în secolul al III-lea e n , un tip similar de stupa a fost ridicat la Nagarjunakonda, a doua ca mărime stupa din sudul Indiei Reliefurile de pe plăcile și stâlpii stupei din Andhra diferă de reliefurile stupaelor din Sanchi și Bharkhut prin compozițiile lor dezvoltate și complexe, care descriu scene din viața curții Grupuri mari de regi și prinți, înconjurate de soții și slujitori, se găsesc atât în Amaravati, cât și în Nagarjunakonda Elementele decorative - un ornament de flori, tulpini și bucle, ghirlande de flori - sunt la fel de caracteristice sculpturii lui Satavahana precum au fost pentru reliefurile anterioare ale lui Bharhut În Mathura, împreună cu lucrări de artă budistă, au fost găsite un număr mare de sculpturi și reliefuri jainiste Au existat și stupa jainiste, dintre care, însă, niciuna nu a supraviețuit în întregime Multe dintre operele de artă plastică nu au nici un fel de conținut religios, de exemplu, captivantele figuri feminine pe jumătate goale pe coloane de piatră găsite în Mathura De obicei cauze ARTA PERIOADEI BUDISMULUI Yakshini Fragment de relief Amaravati Madras, Muzeu surprinzător că învățăturile ascetice ale budismului și jainismului nu numai că tolerează astfel de imagini, ci le consideră și o componentă necesară a proiectării clădirilor religioase, așa cum poate fi judecat, de exemplu, de yakshini de pe poarta din Sanchi, de devatas de pe gardul de piatră de la Bharhut, arta sud-asiei în perechi de „mithuna” în Carly Încercările de a explica acest fenomen în timpurile moderne diferă unele de altele Poate că aici și-a găsit o manifestare tema irezistibilă a cultului fertilității, care există din cele mai vechi timpuri? În mintea oamenilor de rând, a fost întotdeauna asociat cu natura sexului ca întruchipare a speranțelor pentru o recoltă bogată, bunăstare materială și, mai presus de toate, bunăstare a cărnii și continuarea și completarea sa continuă Au fost oare noile învățături religioase, budismul și jainismul, obligate să țină cont de acest gen de speranță, mai ales când nu era vorba de călugări, ci de numeroșii noi adepți ai doctrinei din popor? Și nu numai despre populația rurală, pentru care acest cult al fertilității era departe de a fi învechit, ci și despre populația orașelor înfloritoare Din inscripții și texte știm că negustorii și breslele de meșteșugari bogați au fost principalii adepți ai acestor noi religii La urma urmei, au trebuit să străpungă ortodoxia brahminismului și, în acest sens, Buddha și Mahavira (întemeietorul jainismului) cu noua lor învățătură au venit pe gustul lor Chiar și curtezane bogate, conform textelor budiste, au trimis invitații lui Buddha și discipolilor săi călugări și au adus ofrande prețioase pentru construirea mănăstirilor Artă budistă antică între aproximativ secolul al IV-lea î Hr e și secolul IV d Hr e se extinde în toată India De data aceasta a fost mai întâi epoca consolei datarea și unificarea statului Mauryan Apoi a început o nouă etapă - dezvoltarea culturii și a noii arte locale în diferite părți ale Indiei și pătrunderea artei budiste în partea de sud a țării cu ajutorul unor neobosite misionari - călugări rătăcitori În același timp, și comerțul deschidea calea, ceea ce a contribuit la creșterea prosperității și la relativa unificare a întregului subcontinent indian, în ciuda procesului de diferențiere care mai exista și chiar intensificat pe alocuri În acest moment, începe răspândirea culturii și artei indiene în afara țării: din statul Kushan și câmpia Gange - Jumna - spre vest și nord, din statul sudic al Satavahanilor și din insula Ceylon, deja convertit la budism de către misionari în timpul Mauryas, - la estul Indoneziei Astfel, odată cu învățătura budistă, elemente ale vechii culturi hindu-brahmane au pătruns în diferite țări, de exemplu, împreună cu Pali, limba textelor budiste, s-a răspândit și sanscrita Cei mai îndrăzneți brahmani au mers până la Thyampa, pe coasta de est a Vietnamului și insulele indoneziene Chiar și în China, conform surselor chineze, la începutul secolului I d Hr e Călugării budiști au venit din India și au semănat primele semințe din care s-a dezvoltat budismul din Asia de Est, în primul rând China și Japonia ARTA CLASICA PERIOADA GUPT În secolul al IV-lea d Hr e din nou, încercările au început să depășească fragmentarea și să creeze un singur mare stat indian, ca în zilele Mauryas Centrul acestor tendințe unificatoare a fost Magadha și vechea capitală a Pataliputrei Conducătorii dinastiei Gupta din secolele IV-V d Hr , bazându-se pe succesele militare, au căutat să subjugă toată India de Nord sub puterea lor și au anexat periodic părți din Deccan la statul lor Unele dinastii contemporane, cum ar fi dinastia Kshatrapa din vestul Indiei, au fost subjugate de acestea Cu alții, ca și cu puternicii Vakatakas care au domnit în Deccan, Gupta s-au unit prin căsătorii dinastice Perioada lungă de pace relativă care a avut loc atunci în India a dus la dezvoltarea orașelor și la înflorirea culturii curții În timpul domniei Gupta, s-au făcut astfel de progrese în arhitectură, arte plastice și pictură, încât această perioadă este de obicei numită perioada clasică a artei indiene De atunci s-au păstrat temple hinduse, ale căror primele exemple se găsesc însă deja în Nagarjunakonda în secolul al III-lea d Hr e Conducătorii dinastiei Gupta erau, după cum dovedesc monedele lor, adoratori ai marilor zeități hinduse Totuși, ei au tolerat și adepții altor religii, în special budismul, care a contribuit la continuitatea dezvoltării artei budiste indiene Sculptură budistă în cele mai vechi centre budiste, cum ar fi Mat- ARTA ASIA DE SUD khur și Sarnath, au atins în acest moment o înflorire deosebit de ridicată Figura lui Buddha devine întruchiparea însăși a naturii învățăturilor budiste, dobândind din ce în ce mai multă profunzime și spiritualitate Fața, care radiază de calm și liniște fericită, definește o imagine nouă, diferită a Marelui Învățător O margine puternică de halou se ridică deasupra corpului și a capului; lipsit de pliuri, un halat transparent se potrivește moale și discret mulat, ca și cum ar fi corpul necorporal Oricât de terminat este această imagine a stând în picioare și, uneori, reflectând în Dhameth Stupa Sarnath secolul al VI-lea Buddha Sarnath secolele IV-V Sarnath Muzeu ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT ASIA DE SUD ART Buddha Mathura secolele IV-V Calcutta, Muzeul Indian poziția de șezut a lui Buddha, el va urma o dezvoltare artistică ulterioară, în special la școala din Mathura Figura lui Buddha din școala Mathura, care datează din perioada Kushan, cu chip țărănesc grosolan și lat, acum, sub stăpânirea Gupta, se schimbă și capătă amprenta unui rafinament curtenesc oarecum detașat Astfel de lucrări au puțin în comun cu imaginile nepretențioase ale artei budiste antice Acum este mai rafinată și nu mai este destinată maselor, ci cercului de cunoscători rafinați, care se creează în acest moment în centrele urbane și la curțile marilor domnitori În epoca Gupta se formează și se dezvoltă teoria artei indiene În textele din acest timp, nu sunt determinate doar dimensiunile, proporțiile și materialul lucrărilor și instrumentele maeștrilor, ci vorbesc și în detaliu despre reprezentarea mișcărilor spirituale, sentimentelor, semnificația frumuseții și asemănarea în imagine plastică În astfel de texte, este interesant să împărțim structurile în fixe și mobile; structurile mobile includ vagoane și mobilier Imaginile sculpturale sunt, de asemenea, împărțite în cele destinate reședinței permanente într-un singur loc și cele care se mișcă odată cu procesiunea În mod curios, diferite tipuri ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT Teracotă Panna Bengal Kolkata, Muzeul Asutosha artele plastice sunt enumerate în același rând ca, de exemplu, meșteșugurile și ocupațiile, cum ar fi țeserea de coroane și coafor Viața curții din perioada Gupta este reflectată în picturile murale ale templelor budiste din peșteră de la Ajanta Unele dintre aceste peșteri - de exemplu, chaityas nr și nr - au apărut deja în zilele budismului timpuriu, în jurul anului î Hr e Au păstrat cele mai vechi exemple de picturi murale indiene, dar, din păcate, doar fragmentare Aceste picturi pot fi comparate cu imaginile de pe reliefurile stupei din Sanchi Cu toate acestea, cele mai semnificative temple ale complexului Ajanta, care are aproximativ treizeci de săli de peșteră, datează din vremea drepturilor leniya dinastiei Gupta Întregul decor - arhitectură imitată, sculptură (sculptură și reliefuri), precum și pictura pe perete și tavan - este o unitate artistică și distinge aceste temple rupestre de templele rupestre budiste anterioare, prin simplitatea și modestia lor de decor, în Bhaj și chiar chiar în Karli, în același mod ca statuia lui Buddha din Sarnath diferă de statuile timpurii ale lui Buddha din școala Mathura Cele mai semnificative lucrări de pictură din perioada clasică din Ajanta se află în sălile pentru adunarea călugărilor (viharas): de exemplu, în viharas nr , , , , și, de asemenea, în Chaitya nr Acest tablou, apărut în secolele V-VII d Hr , oferă un repertoriu bogat de subiecte din viața de atunci, și nu numai din viața ARTA ASIA DE SUD ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT Bodhisattva Ajanta Peștera Scenă din Jataka Ajanta secolul al VI-lea nu oamenii de rând, așa cum a fost cazul în Bharhut, Bodh Gaya și Sanchi, ci și din viața orășenilor și a nobililor curteni Conținutul picturilor este episoade din viața lui Buddha și din Jatakas, adică din povești despre fostele existențe ale Marelui Învățător Adesea ele sunt interpretate ca scene ale vieții de curte: prinții petrec timpul în apartamente luxoase, îmbrățișându-și ușor soțiile, înconjurați de servitori sau primind oaspeți, mergând la război sau la vânătoare Astfel, aici puteți vedea nu doar interiorul palatului, ci și grădinile și străzile orașului Ustensile de uz casnic, vagoane pe străzi, privitori curioși, ARTA ASIA DE SUD Sala de intrare a uneia dintre peșterile de stâncă Ajanta ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT ARTA ASIA DE SUD stând pe balcoane și la ferestre deschise - toate acestea sunt descrise în picturile lui Ajanta Ele facilitează reconstrucția arhitecturii urbane, în cele mai multe cazuri din lemn - porți și palate, case ale cetățenilor înstăriți - tot ceea ce se pierde iremediabil și din care nu mai rămân mostre materiale Multe imagini cu oameni sunt izbitoare Uneori, personajele scenelor sunt situate atât de aproape unul de celălalt sau unul în fața celuilalt, încât figurile se suprapun și privitorul are impresia de adâncimea spațiului, deși la o examinare mai atentă devine clar că aceste imagini nu se întâlnesc cerinţele unei perspective spaţiale directe Scenele nu sunt separate între ele prin niciun cadru, ci trec imperceptibil una în alta, ocupând întreaga suprafață a peretelui Numai printr-o examinare mai detaliată a figurilor și detaliilor individuale se pot aprecia pe deplin meritele artistice ale acestor imagini Artiștii care au creat aceste picturi nu au fost artizani întâmplători, ci adevărați meșteri, dotați cu mari cunoștințe tehnice și cu o experiență bogată Din literatura de atunci aflăm că ei pictau și picturi de șevalet și stăpâneau, de asemenea, arta portretului, iar portretele lor se remarcau prin mare atractivitate și acuratețe în raport cu originalul , nu numai că glorificau frumusețea pozării, dar creând de asemenea o impresie în privitor, că această persoană stă în fața lui Chipurile personajelor din picturile lui Ajanta confirmă autenticitatea unor astfel de declarații literare Ochii femeilor frumoase sunt deosebit de captivanți în aceste imagini: plini de ispită, o privire de alunecare este foarte frecventă aici S-a încercat chiar, pe baza poziției ochilor în imaginile aflate în diverse peșteri din Ajanta, de a stabili cronologia dezvoltării acestui tablou Ne rezumam aici la observatia generala ca toate aceste imagini sunt caracterizate de pleoape pe jumatate inchise, lasand o fanta ingusta pentru globul ocular Adesea, acest decalaj îngust este extins în mod deliberat și subliniat și mai mult de sprâncenele ridicate, frumos arcuite Rețineți că femeile frumoase din frescele din Sigiriya („Sânca Leului”) din Ceylon aruncă priviri la fel de seducătoare precum femeile din peșterile din Ajanta și că există, evident, o anumită paralelă artistică și stilistică aici Cu toate acestea, deși detaliile imaginii diverg și picturile din Ceylon își păstrează originalitatea față de cele indiene, consonanța care există între ele se explică prin aceeași perioadă a creării lor În unele peșteri din Ajanta, tavanele grupate sunt imitate prin pictură Ornamente florale, simboluri budiste indiene antice, figuri de animale sunt plasate una lângă alta sub formă de picturi pătrate mici În general, se creează un spectacol colorat, ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT Buddha Relief de stâncă Ajanta ARTA ASIA DE SUD care, de fapt, nu se potrivește bine cu scopul acestor mănăstiri rupestre - locuințe, săli de întâlnire pentru călugării budiști și temple (peșteri de cult) Același lucru se poate spune despre picturile uneori obscene prezente aici, care cu greu puteau satisface nevoile vieții solitare a călugărilor Desigur, conținutul acestor picturi este corelat cu Buddha, viața și învățăturile sale, iar figurile Marelui Învățător și bodhisattva se găsesc adesea în pictura lui Ajanta Este necesar să ne obișnuim cu această coexistență strânsă a conținutului religios și a erotismului explicit tiki, despre care s-a discutat deja mai sus și pe care îl vom întâlni din nou în arta medievală hindusă Ceea ce pare erotic sau obscen pentru un european nu a fost niciodată văzut ca atare în India Însele religiile au recunoscut ca fiind naturale toate manifestările vieții umane, inclusiv cele erotice, care erau tabuizate în alte locuri Literatura antică din India este încă mult mai puțin restrânsă în această privință decât artele plastice Arhitectura perioadei Gupta este de mare importanță pentru întreaga dezvoltare ulterioară a arhitecturii indiene Alături de continuarea şi ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT Templul lui Durga Aihole secolul al VI-lea Templul lui Durga Relief deasupra capului Aihole dezvoltarea tipurilor arhitecturale care au existat în timpurile budiste timpurii, cum ar fi stupa și templele din stâncă, în această perioadă are loc o evoluție rapidă a templului hindus la sol Prezența unor astfel de temple este deja atestată la cumpăna erei noastre Cu toate acestea, abia acum, în perioada Gupta și a succesorilor lor, aceștia au fost pe deplin dezvoltați Inițial, a fost un templu în formă de cub, cu un acoperiș plat, căruia i s-a adăugat ulterior o suprastructură de turn Forma cella templului hindus datează de la primele structuri budiste, în plan dreptunghiular, extins datorită man-dapa (sala de ședințe) adiacentă cella, precum și a altor structuri - porticul proeminent al ardhamandapa și anta-rala (camera intermediară) În acest tip de templu hindus există și tendința de a evidenția cella cu o înălțime asemănătoare unui turn deasupra acesteia Cele mai vechi două temple-turn din perioada Gupta sunt templul Dashavatara de la Deogarh și templul mare din cărămidă din Bhitargaon Templul din Deogarh, construit din plăci de piatră cioplite cu pricepere, stă pe o platformă pătrată, la care duc scări mici din toate cele patru laturi In pret- ARTA ASIA DE SUD partea sa centrală, ocupată de cella, nu se poate ajunge decât dintr-o parte Pe celelalte trei laturi, în loc de porți cu decorațiuni figurate, nișe adânci (intrări false) sunt amplasate la același nivel pe peretele exterior Acestea conțin trei reliefuri magnifice care înfățișează scene din viața zeului Vishnu Inițial, în templul lui Deogarh, pe patru laturi erau și vestibule cu patru coloane, care corespundeau scărilor actuale care duceau spre terasă, și transformau planul pătrat al templului-turn într-unul cruciform Turnul în sine este păstrat doar parțial Reconstituirea ne permite să apreciem că treptele orizontale individuale s-au îngustat, transformându-se într-o porțiune de turn ușor rotunjită, cu verticala predominând asupra Dansatori și cântăreți Frescă Bagh (Gwalior) secolul al VI-lea (copie) Procesiunea călăreților Frescă Bagh (Gwalior) secolul al VI-lea (copie) ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT ARTA ASIA DE SUD linii orizontale, creând o direcție generală ascendentă Înălțimea turnului, evident, a ajuns inițial la metri Templul turn de la Deogarh a fost construit în jurul anului d Hr e Aproximativ același lucru se poate spune despre templul-turn din Bhitargaon Este făcută din cărămidă și este mult mai prost conservată Reliefurile care împodobesc acest templu sunt, de asemenea, mai puțin semnificative decât reliefurile de piatră excepțional de frumoase de la Deogarh În Bhitargaon, figurile în relief apar oarecum supraaccentuate prin umflarea și expresivitatea lor, iar corpurile sunt ca un cauciuc umflat cu forme turtite, rotunjite, lipsite de mușchi, neplăcut de moi Cel mai vechi templu-turn budist care a supraviețuit este stindardul templul lui Mahabodhi din Bodh Gaya, construit în Aici, pe terasă, se înalță un turn înalt de de metri sub forma unei piramide care se înclină în sus Acest templu, construit pe locul iluminării lui Buddha, este unul dintre cele mai mari sanctuare ale budismului Sunt nenumărate mărturii de pelerinaj în aceste locuri Călugării budiști chinezi au călătorit acolo, făcându-și drum pe drumurile dificile din Asia Centrală Unul dintre conducătorii Thailandei a trimis călugări la Bodh Gaya și a ordonat ca o copie mai mică a templului Mahabodhi să fie construită în Chien Gmai Aici trebuie menționată și evoluția templului-turn, care a început în secolul al VI-lea, deși acest lucru nu se aplică strict perioadei de stăpânire Gupta cel mai bun exemplu ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT Templul Lad Khan Aihole secolul al V-lea poate servi ca orașul templu antic Aihole, capitala așa-numitei dinastii Chalukya de Vest Puternicul conducător al acestei dinastii, Pulakeshin I ( - ), a fost cel mai faimos comandant al acestei epoci, iar orașele Aihole și Badami îi datorează mult din splendoarea lor În Badami (Watapi) și în Aihole există multe monumente diferite: de la structuri defensive din munți până la întregi complexe de temple Decorațiile sculpturale ale acestor structuri sunt extraordinar de atractive și, în comparație cu sculptura din perioada Gupta din nordul Indiei, pot fi observate multe particularități Astfel, de exemplu, tendința deja observată în sculptura timpurie a lui An-dhra de a întinde figura umană și de a transforma silueta ei înaltă și zveltă își găsește expresie în arta perioadei Chalukya din Badami și Aihole Templele de la Aihole joacă un rol important în istoria artei constructiilor indiene Acest fenomen semnificativ al stilului epocii Gupta va fi discutat la sfârșitul secțiunii Unele dintre templele mai vechi din Aihole (secolele V-VII) ar trebui menționate ca exemple ale principalelor tipuri de arhitectură antică a templului hindus Cel mai vechi templu din Aihole se crede că este Templul Lad Khan, datând de la începutul Chalukyasului și construit nu mai târziu de mijlocul secolului al V-lea Acest templu este format din partea principală a unui contur aproape pătrat care înconjoară celula Susținută de patru stâlpi, cella, care conține imaginea taurului sacru Nandi, este înconjurată de o colonadă de doisprezece stâlpi, în jurul cărora se află un al treilea gard, deschis din lateralul coloanelor În fața acestei clădiri principale se află o anticamera, susținută de douăsprezece coloane (patru pe fiecare rând), care servește drept vestibul către templul propriu-zis Este ușor de observat că aici, cel puțin în ceea ce privește această clădire, ideea unui templu-turn este deja pusă Acoperișurile plate ușor înclinate, situate unul deasupra celuilalt, formează completarea templului și maschează oarecum ideea unui templu-turn Templul lui Durga din Aihole, construit puțin mai târziu, se pare că la sfârșitul secolului al VI-lea, arată diferit Aici, binecunoscutul ARTA ASIA DE SUD Un tânăr care culege o floare de lotus Pictura pe tavan Templul peșteră Jain Sitanavasal BINE (copie) ARTA CLASICĂ A Epocii GUPT În arhitectura budistă, chaitya este o formă absidă a planului principal, în acest caz, cu unele modificări, folosită pentru un templu hindus Celula, situată în absidă, în conturul exterior al clădirii, se remarcă prin faptul că deasupra ei se înalță o mică suprastructură sub formă de turn, dar nu piramidală, așa cum am observat în sudul Indiei, dar care amintește de shik-hara tipic templelor nordice de mai târziu În acest turn, care s-a păstrat doar parțial, ies în evidență multe părți verticale, care sunt disecate de trepte orizontale înclinate în sus Partea exterioară seamănă cu un dreptunghiular, deschis pe toate laturile o verandă pe stâlpi Pe latura îngustă, ca o continuare a axei planului templului, se află un vestibul dreptunghiular alungit susținut de stâlpi, care duce la nava centrală El, la rândul său, este înconjurat de o verandă, ca și cum ar fi dublat pereții exteriori Scările duc la acest hol din două părți Stâlpii nișelor și stâlpii care susțin veranda sunt bogat decorați cu reliefuri Unele dintre templele de mai târziu din Aihole, cum ar fi templul Khuchchimal-ligudi, nu mai au o absidă sau o verandă deschisă Cu toate acestea, altfel sunt similare cu cele descrise mai sus, în primul rând, un turn clar definit deasupra cella ARTĂ MEDIEVALĂ După epoca Gupta din secolul VI, începe o nouă fază în dezvoltarea culturii indiene Cultura enfatică urbană și de curte din perioada anterioară este acum contrastată cu cultura plantată de micii și marii domnitori ai țării, care se bazează din ce în ce mai mult pe religie Ei își asociază puterea cu simbolurile religioase Rolul principal în statele indiene este acum jucat de cler, iar vechea religie a budismului este din ce în ce mai îndepărtată, iar hinduismul devine religia principală Dorința de a uni India într-un singur stat, caracteristică conducătorilor dinastiei Maurya și Gupta, este semnificativ slăbită Ciocnirile militare și luptele civile între conducătorii micilor principate, purtând titluri foarte cunoscute, devin din ce în ce mai mari și au un impact puternic asupra comerțului intern și exterior; acesta din urmă trece în mâinile chinezilor în est, iar arabilor în vest Epoca Evului Mediu în toată India este marcată de înflorirea arhitecturii templurilor hinduse și a materialelor plastice Competiția dintre conducătorii individuali și consilierii lor din cler își găsește expresia în ridicarea de temple din ce în ce mai luxoase Această perioadă este asociată cu stăpânirea unui număr de dinastii sudice și nordice - Pallavas și Rashtrakutas, Pals și Chandel-lovs, BhauMakaras, Caesarians și Gange în Orissa, care sunt apoi înlocuite cu astfel de dinastii puternice precum, de exemplu, Chola dinastie din Orissa Sudul Indiei Opere de artă pe scară largă ARTA MEDIEVALĂ Orase monumente intregi disting aceasta epoca: cladiri cu decoratiuni sculpturale in Mahabalipura-ma in partea de est a Indiei de Sud, manastirile rupestre din Ellora si Insula Elephanta din Deccanul de Vest, orasele-templu Bhuvaneshwar (Orissa) si Khajuraho, apartinand posesiunilor din dinastia Chandell Dinastia Pala din Bengal și Bihar nu a lăsat monumente impunătoare, dar există dovezi ale puterii lor (au fost ultimii conducători budiști semnificativi) precum universitatea budistă din Nalanda cu toate clădirile legate de aceasta și o mulțime de budiste și hinduse sculptură în piatră Această clădire a templului hindus medieval a înflorit în toată India Doar într-o regiune a țării, în Gujarat, comunitățile religioase Jain au câștigat o mare putere, lăsând în urmă multe clădiri jain demne de remarcat Aceasta a fost ultima perioadă a marii înfloriri a artei hinduse înainte ca cuceritorii musulmani care au invadat India să ia treptat în stăpânire nordul acesteia și Deccan Dezvoltarea independentă a avut loc doar în sudul extrem Conducătorii dinastiei Chola și-au extins statul spre nord și sud, au capturat chiar și Ceylon pentru o anumită perioadă și au avut o influență directă asupra Asiei de Sud-Est Stilul lor de arhitectură a templului diferă din ce în ce mai mult de stilul Indiei de Nord, în primul rând prin monumentalitatea clădirilor, porțile puternice, așa-numitele purami, precum și un mod special de dezvoltare a materialelor plastice și, mai presus de toate, sculptură de cult în bronz Chiar și înainte de aceasta, conducătorii dinastiei Hoy-sal au ridicat temple originale în Mysore (Dean), decorate cu numeroase sculpturi, care încă stârnesc admirație pentru toți cei care fac cunoștință cu monumentele de artă indiană Arta Mahabalipuram este strâns legată de arta perioadei Chalukya reprezentată de monumentele Aihole, Badami și Pattadakala Totuși, aici, în sudul Indiei, lângă coasta de est, există și alte tradiții locale, datorită cărora, atât în arhitectura religioasă, cât și în plastic, se creează lucrări foarte originale Orașul Mahabalipuram (sau Mamal-lapuram) a fost construit sub regele Na-rasimhavarman I al dinastiei Pal-lav, numit și Mahmal-la ( - ) Conducătorii dinastiei Pallava din secolele al VII-lea și al VIII-lea au lăsat în urmă aici lucrări de artă, care sunt încă de mare interes artistic Cele mai bune exemple ale acestei arte: templele rupestre hinduse; modele de temple sculptate din rocă solidă, așa-numitele rathas; reliefuri mari de stâncă – în primul rând, celebrul relief stâncos „Coborârea Gangelor pe Pământ”; precum și marele templu de la malul mării de la Mahabalipuram Mai întâi de toate, menționăm aici cinci ratha cioplite în stâncă, numite după eroi și zei epici: ratha din Arjuna, ratha din Bhi- ARTA ASIA DE SUD noi suntem ratha din Dharmaraja, ratha din Sahadeva și ratha din Ganesha Din aceeași stâncă sunt sculptate figuri mari de animale sacre: un elefant, un leu, un taur, asociate cu cultul lui Shiva Cel mai mic dintre rathas - ratha din Arjuna - este o clădire masivă solidă, în plan pătrat, acoperită sub forma unui dom teșit pe patru laturi O clădire similară este înfățișată pe un relief mare de stâncă Intrarea într-un templu peșteră hindus Mahabal și p u ram Coborârea Gangelui Relief mare de stâncă Fragment Mahabali Puram ARTA MEDIEVALĂ „Coborârea Gangelor” ca locuință a unui ascet Ratha Bhima este o clădire cu etaje, cu o boltă „de butoi”, în plan dreptunghiular Ușa din partea îngustă seamănă cu o veche fereastră budistă chaitya De asemenea, ratha lui Sahadeva are o boltă „în formă de butoi” Această clădire constă deja din mai multe niveluri și ele urmează unul după altul, toate scăzând în sus și repetând într-o dimensiune redusă planul dreptunghiular tipic unui templu indian, format dintr-o cella și un vestibul Ratha Dharmaraja, în plan pătrat, se termină cu o suprastructură de formă piramidală Toate aceste modele imită o construcție în mai multe etape (pardoseli) și multe dintre aceleași detalii arhitecturale sunt repetate decorativ sud jii art Rathi și Nandi Mahabalipuram secolul al VII-lea ARTA MEDIEVALĂ ARTA ASIA DE SUD Întregul grup de rathas dă impresia de ansamblu a unui complex de modele mici din piatră de temple Totuși, acestea sunt adevărate comori ale arhitecturii și artelor decorative Templele rupestre din Mahabalipuram De asemenea, dedicate lui Shiva, sunt peșteri tăiate în stâncă, cu un vestibul cu stâlpi sub formă de verandă, de asemenea săpate din stâncă și decorate cu un relief mare magnific și sunt o realizare magistrală a artei plastice din perioada Pallava Puteți numi, de exemplu, peșteri precum peștera celor cinci frați Pandava - Pancha-Pandava-mandapa - din crupă relief care îl înfățișează pe zeul Krishna, precum și templul Trimurti cu figuri dedicate lui Shiva Relieful mare de stâncă „Coborârea Gangelor”, care a fost deja menționat de mai multe ori, este neobișnuit de bogat în imagini figurate Zei, oameni și animale privesc și salută zeița râului Gange, care coboară din cer pe pământ într-o crăpătură situată în centrul stâncii, unde este imitată o cascadă naturală Și, în cele din urmă, Templul de coastă de la Ma-habalipuram, a cărui bază este o cella pătrată cu o ocolire și o suprastructură asemănătoare unui turn care se ridică deasupra ei În fața lui se află vestibulul și intermediarul ARTA MEDIEVALĂ Templu de coastă Mahabalipuram secolul al VIII-lea Lupta lui Shiva cu un leu Fragment Mahabalipuram nee cameră, precum și o sală mare de ședințe, susținută de coloane Întregul templu era înconjurat de un gard de piatră, pe care stăteau taurii Nandi dedicați lui Shiva Există monumente din perioada Pallava și în afara Mahabalipuram Vom aminti aici doar marele templu al lui Kailasanatha de la Kanchipuram, vechea capitală a Pallava Raportul dintre diferitele părți ale acestei clădiri cu proporționalitatea sa seamănă cu Templul de coastă Aici clădirea principală are, de asemenea, un acoperiș în formă de piramidă sub formă de niveluri orizontale care se îngustează în sus, care se termină într-o cupolă Acoperirile în formă de piramidă, precum și cele „în formă de butoi”, disting tipul de templu al Indiei de Sud de cel al Indiei de Nord, caracterizat printr-un turn îndreptat vertical în sus (shikhara) Cu toate acestea, în timp ce tipul de templu din India de Nord este relativ modestă ca scară, arhitectura din India de Sud la sfârșitul perioadei Pallavic și în perioadele ulterioare tinde către complexe de temple din ce în ce mai grandioase, trecând treptat de la temple individuale la orașe templu întregi, înconjurate de ziduri colosale de piatră cu puternice porti Stilul Pallava influențează și perioada ulterioară de dezvoltare ARTA ASIA DE SUD ARTA MEDIEVALĂ Templul din stâncă Kailasanatha Ellora secolul al VIII-lea arta sud-asiei ARTA MEDIEVALĂ Templul Kailasanatha Detaliu Ellora Shiva dansând Relief de stâncă Ellora arhitectura - perioada Chalukya în Aihole și în Pattadakal, în partea opusă, de vest a peninsulei Cu toate acestea, atinge apogeul în arta Rashtrakutas și, mai ales, în arhitectura peșteră și terestră din Ellora Conducătorii dinastiei Rashtrakuta, s-au eliberat de stăpânirea foștilor lor stăpâni, Chalukyas, au început ARTA ASIA DE SUD Templul lui Mukteswara Bhuvaneshwar BINE la scurt timp după o clădire mare Ei au fost cei mai puternici conducători indieni din acea vreme și au durat până în secolul al X-lea, dar puțin a supraviețuit din capitala lor Manyakheta (moderna Malkhead) Cu atât mai semnificativă este structura unică rămasă din perioada domniei lor - sculptată în stâncă Mahabalipuram Raths, uriașul templu Kailasanatha din Ellora Deși nu este în niciun caz un templu peșteră, este de obicei menționat ca numărul dintre templele peșterii din Ellora Se crede că lucrarea de creare a acestui templu, realizată de arhitecții din Pallava, a fost finalizată după cucerirea lui Kanchipuram Rashtraku- ARTA MEDIEVALĂ tami Templul Kailasanatha din Ellora a durat foarte mult timp pentru a fi construit Început sub Dantidurga, a fost extins sub Krishnaraj I Este situat în mijlocul unei curți cioplite în stâncă, cu o suprafață de x metri și mai mult de de metri adâncime în stâncă și este un dreptunghi mare în plan, de x de metri Acest templu este ca un rathi în Mahabalipuram, sculptat în stâncă, împreună cu toate ornamentele sale ondulate și decorative În ceea ce privește dimensiunea și puterea, templul Kailasanatha este complet unic și nu poate fi comparat decât cu celebrul templu egiptean din stâncă Hatshepsut din Deir el-Bahri (Egipt, Regatul Nou, secolele XVI-XV î Hr ) ARTA ASIA DE SUD ARTA MEDIEVALĂ Templul Surya Konarak BINE Templul Surya Konarak Fragment Ellora, ca și Ajanta, este un loc al unui grup uriaș de temple mari din stâncă, deși în cele mai multe cazuri nu budiste, ci hinduse Cu excepția templului Kailasanatha descris mai sus, care nu este o peșteră în sensul propriu al cuvântului, ci este o structură de sol, templele disponibile aici nu sunt atât de indicative ale dezvoltării arhitecturii, la fel de semnificative ca etapa finală a vechile tradiții indiene de a construi temple din stâncă Prin urmare, vom evidenția aici doar noile caracteristici care au apărut în arta Ellorei Aceasta este înainte ARTA ASIA DE SUD Detaliu al decorațiunii sculpturale exterioare a templului Khajuraho ARTA MEDIEVALĂ ARTA ASIEI DE SUD doar decorul sculptural al templelor mari din stâncă, reprezentând scene monumentale din mitologia hindusă de mare putere de perfecțiune artistică Același lucru îl vedem și în celebrul templu Shiva de pe insula Elephanta, situată în apropiere de Bombay Arhitectura sa este doar o reflectare slabă a vremurilor trecute, dar plasticul magnific în relief de stâncă demonstrează înflorirea artei hinduse Dezvoltarea arhitecturii templurilor medievale timpurii poate fi urmărită în Deccan și în India de Sud, știm mult mai puțin despre templele din India de Nord Principalul centru politic al acelei vremuri a fost Kanauj, capitala Pratihara od Totuși, tocmai aici, în legătură cu cucerirea musulmană ulterioară, nu a mai rămas un singur templu care să poată servi ca exemplu de construcție a templului din această perioadă de glorie a Indiei de Nord, deși teoretic se poate presupune că arhitectura templului hindus s-a dezvoltat cu succes aici chiar și în timpul domnia lui Gupta Cele mai bine conservate exemple ale acesteia se găsesc în altă parte, dar cu toate acestea, desigur, în nordul Indiei, aceste complexe de temple medievale trebuie să fi fost foarte impresionante Cele mai mari două centre de templu din Evul Mediu timpuriu și matur din India sunt Bhuvaneshwar în Orissa și Khajuraho, capitala dinastiei Chandell din Bundelkhand ARTA MEDIEVALĂ Templul Kandarya Mahadeva Khaju-raho secolele X-XI Trunchi feminin Orissa Kolkata, Muzeul Asutosha Orissa este un centru antic pentru dezvoltarea culturii indiene În vremurile Mauryan, când Ashoka a cucerit Kalinga (Orissa), a fost, deși îndepărtată, dar semnificativă în ceea ce privește dezvoltarea artei budiste timpurii, așa cum confirmă unele fragmente supraviețuitoare ale monumentelor de artă În timpul domniei unui număr de dinastii puternice - dinastia budistă Bhau Makarov, dinastiile Saivite din Caesareas și Gange - războiul Bhuvanesh se transformă într-un adevărat centru de artă Cu toate acestea, opere de artă semnificative apar în alte locuri din această zonă Cele mai vechi monumente arhitecturale din Bhuvaneshwar includ Acest frumos templu al lui Muktesvara, deja în secolele IX-X, a fost un exemplu perfect al compoziției magnifice și al proporțiilor excelente ale templului hindus cu cella sa caracteristică, care este îndreptată spre înălțime, cu laturile ușor înclinate Aici domină liniile verticale, culminând cu o placă numită amalaka, în formă de pernă rotundă Toate templele din Bhuvaneshwar sunt construite din piatră roșiatică și decorate cu un număr mare de imagini figurative Totuși, această abundență de figuri nu suprimă niciodată tectonica clădirii, ci o dezmembrează, văzută de la distanță, cu orizontală decorativă arta sud-asiei palanuri și verticale Acest model decorativ general este completat de ornamente care însoțesc arta plastică indiană în aproape toate perioadele: un ornament de flori, tulpini și suluri care încadrează portalurile Întregul decor al acestui templu este concentrat pe pereții săi exteriori Designul interiorului, în special celula, nu a primit aproape nicio atenție Acest Templul Adinatha Jain la Dilwar Vedere interioara Munții Abu secolul al XI-lea Tavan cu rozete Templul jain al lui Adinatha din Dilwara Munții Abu secolul al XI-lea ARTA MEDIEVALĂ ARTA ASIEI DE SUD interiorul este locuința întunecată a zeului din interiorul templului atât de bogat decorat în exterior Cel mai mare templu din Bhuvaneshwar este templul Lingaraja (circa secolul al XI-lea), care este un tip de templu caracteristic Orissa, cu mai multe camere pe aceeași axă și un turn deasupra cella principală, care depășește toate turnurile similare ca mărime Nu departe de Bhuvaneshwar, în orașul Puri, care este centrul artei din Orissa, se află celebrul templu Jaganatha, descris de multe ori de primii călători europeni în India Punctul culminant al arhitecturii Orissei este marele templu Surya (zeul soarelui) de la Konark, unul dintre cele mai mari temple din toată India A fost construită pe la mijlocul secolului al XIII-lea, dar acum este o ruină neobișnuit de impresionantă Clădirea principală a templului din Konark, cu roți uriașe pe pereții exteriori Templul Hoysaleshwara Detaliu Hale-bid secolul al XII-lea Dansator Templul Hoysaleshwara Belur secolul al XII-lea ARTA MEDIEVALĂ ASIA DE SUD ART Bodhisattva Stele Bengal secolul XI Calcutta Muzeu Asutosha Ruinele clădirii Universității Budiste Nalanda corespunde ideilor mitologice despre carul soarelui înhămat de cai uriași Decorațiile figurative ale templului de la Ko-naraka sunt renumite pentru sculpturile lor erotice, care sunt caracterizate de o sinceritate aspră ” Există multe interpretări ale acestor imagini Una dintre ele, poate cea mai probabilă, le leagă de arta dansatorilor, care de obicei erau la templele de acest fel ca mirese ale unei zeități și, în același timp, „slujeau” sfinții pelerini, care nu au provocat condamnare în ochii societății Relativ recent, A Boner și S R Sharma au publicat documente găsite despre construcția templului din Konarak, care au fost considerate a fi pierdute de mult timp Aceste documente oferă informații detaliate despre amenajarea și tehnicile de construcție, precum și despre clienții și constructorii templului Documentele sunt importante pentru istoria culturii indiene Al doilea complex de temple ca mărime din nord, situat ARTA MEDIEVALĂ mai la vest, Khajuraho Templele din Khajuraho, care pot fi comparate cu Bhuva-neshwar în abundența și caracterul decorațiunilor figurative, sunt în general mai mici și mai compacte ca dimensiuni și au un caracter ușor diferit de arhitectură Și aici, datorită turnurilor, sunt accentuate liniile verticale Cu toate acestea, turnurile de aici sunt mai puțin înclinate și mai disecate pe orizontală Părți separate ale clădirii - cella, antarala, mandapa, intrare - sunt mai apropiate unele de altele unul față de celălalt și sunt combinate într-un complex, fiecare dintre aceste părți este echipată cu o suprastructură separată a turnului, dintre care cel mai înalt este turnul cella, în timp ce restul coboară spre intrare Unul dintre cele mai vechi astfel de temple din Khajuraho este templul lui Kandarya Mahadeva ( ) Bijuteriile figurative Khajuraho sunt cunoscute și pentru imaginile sale erotice explicite Cu toate acestea, adesea despre plastic templu indian ASIA DE SUD ART o judecă complet nedrept, considerând-o unilateral doar din acest punct de vedere Multe figuri masculine și feminine sunt exemple magnifice ale artei sculpturii și uimesc prin expresivitate și frumusețe, în special detalii, precum și compoziție artistică și ritmică Mai mult decât Bhuvaneshwar, înalt relieful predomină aici, care uneori umple suprafețele clădirilor într-o abundență și varietate incredibilă Cu toate acestea, aici rămâne clar identificată structura principală a clădirii, ceea ce nu se poate spune întotdeauna despre templele ulterioare, în special despre templele din India de Sud cu turnuri de poartă - gopuras, uneori supraîncărcate cu imagini figurate Un grup special sunt clădirile Jain În unele zone din India (în special în Gujarat de Vest și părțile de est ale Rajasthanului), adepții jainismului și-au transmis credința descendenților de secole Aici, în secolele al XI-lea și al XII-lea, au apărut mari complexe de temple jainiste, care sunt încă renumite ca locuri de pelerinaj și sunt interesante nu numai pentru caracteristicile arhitecturale (de exemplu, interiorul ca loc de adunare a comunității este mai accentuat aici), dar de asemenea, pentru imagini sculpturale remarcabile cu detalii atent proiectate Aici, în nord-vestul Indiei, materialul pentru sculptură a fost întotdeauna marmura, iar până în prezent există o școală de sculptură în marmură în Jaipur Unul dintre Templul perioadei Chola Kodumbalur secolele IX-X exemple ale acestui grup - un templu jain din munții Abu lângă Dilwara Chiar mai vechi decât aceste temple jainiste sunt sanctuarele Shravana Belgola aparținând aceluiași cult Statuia monumentală a lui Gommateshwara aflată acolo datează din Arhitectura templului s-a dezvoltat relativ independent în sudul Indiei la sfârșitul Evului Mediu Începutul său poate fi pus pe seama perioadei Pallava; la scurt timp după domnia lor, la Kanchipuram au fost construite temple mari Odată cu întărirea puternicelor dinastii ale Indiei de Sud ale Cholas și Pandyas, în capitalele lor au apărut complexe de temple grandioase De exemplu, ARTA MEDIEVALĂ templul lui Brihadeshvara din Tanjura, construit sub Rajaraja I, templul lui Rajarajeshvara, construit la începutul secolului al XI-lea, templul lui Brihadeshvara din Gangaikondacholapuram ( ), precum și templele din Tiruvanna-malai, Chidambaram, Tirukkalik- kunram (secolele XI și XII) Perioada Chola este perioada de glorie a Indiei de Sud medievale El, de fapt, determină până astăzi caracterul Indiei de Sud, care o deosebește de nordul țării Aici, brahmanismul ortodox a reușit să controleze nu doar viața religioasă, ci și cea socială a țării cu ajutorul templelor și să transforme templele în orașe-templu În secolele al XI-lea și al XII-lea, dinastia Chola a fost cea mai puternică venoasă în întreaga Indie și puterea sa s-a extins pe teritorii vaste din afara Indiei propriu-zise, de exemplu, în părți din Ceylon, Birmania, Malaya și Sumatra: Chola a menținut relații diplomatice cu Kambujadesh și chiar cu China Relațiile comerciale cu țările de peste mări au provocat conflicte între Chola și marinarii din Srivijaya Stilul arhitectural al perioadei Chola nu aduce atât ceva nou, ci este o continuare și o dezvoltare a stilului arhitectural al perioadei Pallava, care acum capătă amploare și răspândire Curți și garduri mari sunt adăugate templelor, acoperind o largă ASIA DE SUD ART s-au construit spațiu, săli speciale și porți înalte puternice cu un turn, așa-numitele gopuri, formând intrări în diferite curți și clădiri de cult Acest turn măreț, gopura, devine un semn distinctiv al arhitecturii Indiei de Sud În plan, aceste temple sunt un dreptunghi mare Nivelurile sunt îngrămădite una peste alta, iar turnul ușor conic se termină cu o boltă „în formă de butoi”, care era deja caracteristică unor rathas din Mahabalipu Rama Cele mai multe temple din India de Sud sunt dedicate zeului Shiva Decorații figurative inițial pe Shiva, Parvati și Skanda Bronz din perioada Chola Sudul Indiei secolul al XI-lea Munchen, Muzeul Etnografic Shiva dansând Bronz din perioada Chola Sudul Indiei secolele XI-XII Zurich, Muzeul Rietberg ARTA MEDIEVALĂ ASIA DE SUD ART templele erau relativ zgârce, dar în comparație cu perioadele Pallava și Chalukya, ele se distingeau printr-o execuție artistică mai minuțioasă Odată cu întărirea puterii dinastiei Chola, există o tendință de extindere a volumelor, mai mare splendoare și pompozitate, care afectează nu numai arhitectura, ci și abundența excesivă a decorațiunii figurate a templului Imaginile zeilor din Tanjur și Gangaikondacholapuram cresc la dimensiuni grandioase și, în conformitate cu aceasta, calitatea artistică a detaliilor individuale scade Templele gigantice din perioada Chola arată această tendință negativă, în timp ce multe dintre templele mai mici din sat continuă să păstreze o calitate artistică mult mai mare Ansamblu de temple din India de Sud cu gopura Tirukkulikkunram secolul al IX-lea Restaurat în secolul al XIII-lea Templul lui Rajarajeshvara Tanjur secolul al XI-lea ARTA MEDIEVALĂ Cele mai cunoscute și mult mai semnificative din punct de vedere artistic nu sunt figurile de piatră ale templelor din perioada Chola, ci numeroasele statui de bronz, care sunt exemple caracteristice de artă indiană în perioada de glorie a statelor din sudul Indiei Acum a devenit cunoscut faptul că cele mai semnificative lucrări de sculptură în bronz au fost păstrate în temple mari din sudul Indiei și abia recent au devenit disponibile pentru vizionare În primul rând este plasticitatea shaivită: Shiva însuși, soția sa Parvati-Uma și zeitățile panteonului hindus Acesta este dansul Shiva și, până în prezent, el este un exemplu de sculptură indiană din bronz din această perioadă Toate se disting prin ipostaze foarte grațioase, compoziționale finalitatea şi perfecţiunea ridicată a imaginii tridimensionale Astfel de statui de bronz, evident, și-au găsit drumul în țările din Asia de Sud-Est, unde au avut o influență notabilă asupra dezvoltării artei locale În Sri Lanka s-au găsit un număr mare de statui de bronz datând din perioada cuceririi acestei țări de către dinastia Chola Așa cum arată statuia Shiva, dansul cult își trăiește perioada de glorie aici, în estul Indiei Reliefurile înfățișează numeroase variații ale posturilor dansatorilor și muzicienilor Printre aceștia se numără celebrii bayaders - dansatori indieni care îndeplineau funcții de cult la templu Înalta lor artă, surprinsă într-o imagine plastică, dobândită în secolele al XIX-lea și al XX-lea DAR ARTA ASIEI DE SUD kah o a doua viață în dansul clasic indian: pașii de dans antic reprezentați au fost stăpâniți de tineri și chiar și astăzi dansul indian este renumit în lume ca cea mai înaltă realizare a artei dansului Deosebit de bogat în imagini ale zidurilor dansante ale templului Chi-dambarama, arătând o mare varietate de variații de dans Ei încă servesc dansatorilor indieni de astăzi pentru a învăța pozițiile sistemului de dans clasic indian (Bharata Natyama) O versiune ciudată a stilului Indiei de Sud dezvoltată în artă asociată cu domnia dinastiei Hoysala din Mysore (Dean) Cele mai semnificative temple care reprezintă această artă sunt la Halebid, Somnathpur și la Belur (care a fost numită Velapura în antichitate și a fost prima capitală a acestei dinastii) Primele temple Hoysala sunt dedicate zeului Vishnu Particularitatea acestor clădiri constă în efectul decorativ pe care le conferă frizele în relief, încercuind partea exterioară a templelor cu panglici lungi, succesive Deasupra frizelor de relief din pereți se făceau găuri sub formă de ferestre cu gratii În interiorul sălilor se înalță coloane rotunde cu o formă caracteristică „dolofană” Decorațiile figurative ale templului din timpul Hoysala sunt și ele originale Fiarele mitologice și figurile de oameni sunt așezate atât de aproape una de cealaltă și atât de puternic ornamentate, încât este greu de deslușit ce se întâmplă în scena descrisă În forma lor, aceste frize sunt destul de asemănătoare cu panglicile pur decorative care înconjoară Figuri separate - zeități, paznici care păzesc porțile etc - sunt supuse acestei dorințe de decorativitate, care le face să se întindă în lățime, să se deformeze și să se împletească Figurile feminine, remarcate prin fastul formelor, caracteristice artei indiene în general, tinzând să sublinieze acest fast, se transformă în unele cazuri într-un morman grotesc continuu de carne Cu toate acestea, conform aspectului general al clădirilor, complexele de temple din perioada Hoysala sunt compacte și armonioase și diferă în proporții de complexele gigantice de temple din India de Sud ISLAMIC TIMPURIE ARTĂ Cuceritorii musulmani au ajuns de mult la granițele Indiei - de exemplu, în - Dar numai cinci sute de ani mai târziu au reușit să ocupe un loc ferm aici și timp de secole să mențină o poziție politică dominantă în mari zone ale țării, influențând dezvoltarea culturală a acesteia și introducând majoritatea populației indiene, în primul rând masele asupriților, la credinţa musulmană Cu toate acestea, islamul nu a fost capabil să subjugă complet India și nici măcar să devină un punct de cotitură în cursul general al dezvoltării sale și dezvoltării culturii sale Astfel, la fel ca și pentru istoria culturii popoarelor musulmane, perioada artei indo-islamice a rămas un fenomen privat, așa că pentru India a fost doar un capitol, și nicidecum capitolul principal, în istoria dezvoltării cultura indiană Dar nu poate fi ignorat, așa cum se întâmplă uneori, sau, cu atât mai mult, complet exclus din istoria culturii și artei Indiei În general, perioada islamică timpurie, precum și perioada Mughal care a urmat, este o componentă solidă a istoriei Indiei și, după cum se știe, au influențat dezvoltarea sa ulterioară până în prezent În orice caz, în domeniul artei, influența reciprocă indo-islamică a dat roade Marile realizări arhitecturale ale acestui timp merită recunoaștere și admirație, iar noua înflorire a artei aplicate care caracterizează această perioadă ARTA ASIA DE SUD Minaretul Qutub Minar Delhi secolul al XIII-lea ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE de coloane lângă Qutub Minar Delhi Primele lovituri puternice ale invaziei islamice a culturii indiene au avut o formă absolut negativă și au avut ca rezultat distrugerea monumentelor creativității artistice indiene de către hoarde de cuceritori conduse de sultanul Mahmud Ghazni ( - ), care din capitala sa afgană Kabul a invadat nordul India și chiar a ajuns în Deccan Condus de fervoare religioasă fanatică, el a distrus și jefuit multe sanctuare ale „necredincioșilor” - magnifice clădiri religioase medievale, iar o parte din populația hindusă rămasă în viață (în principal meșteri, precum și dansatori și muzicieni), a luat în sclavie patria sa afgană și m-a făcut să lucrez pentru mine Despre aceste distrugeri comise la începutul secolului al XI-lea, și despre incredibil Cunoaștem cruzimea cuceritorilor nu numai din descrierile părtinitoare ale indienilor supraviețuitori, ci și din relatările numeroșilor autori de cronici musulmane și, mai ales, faimosul Al-Biruni, care a descris în detaliu campaniile lui Mahmud și ale lui Mahmud distrugerea templelor din Thanesar, Mathura, Ka-nauja, Gwalior, Katyanjar și faimosul templu Surya din Somnathpur, care era considerat sacru în acele zile Sub stăpânirea dinastiei Ghurids (secolul XII), care a moștenit puterea după Ghaznaviz, a avut loc o cucerire finală a Indiei de Nord și a unei mari părți din Deccan, care nu a afectat doar estul și sudul extrem al subcontinentului indian Dinastiile indiene care conduceau atunci au fost împărțite Pe baza obiceiurilor tradiționale ARTA ASIA DE SUD castă militară, s-au luptat cu luptele civile „cavalerești” în lupta pentru putere, care în acel moment părea aproape comică, iar acest lucru, desigur, îngreuna orice rezistență unită și a contribuit foarte mult la succesul cuceritorilor musulmani, care adesea au câștigat, în ciuda superiorității numerice semnificative a lor dezorganizate și care nu sunt dispuse să lupte cu adversarii indieni Muhammad Ghuri a cucerit Punjabul în și i-a învins în bătălia decisivă de lângă Delhi pe acei conducători indieni care încă i-au oferit o oarecare rezistență Muhammad nu a arătat nicio dorință de a muta capitala în India Și-a instalat acolo ca guvernator pe sclavul său turc Qutb-ud-din Aibek Acest comandant extrem de energic a extins stăpânirea musulmană în câmpia Gange, a cucerit Biharul și Bengalul, iar după moartea fostului său stăpân a devenit un conducător independent - primul sultan indian ( - ) A devenit fondatorul așa-zisei dinastii a mamelucilor (sclavi) Istoria Indiei din secolele XIII-XIV, marcată de schimbarea constantă a dinastiilor musulmane, a fost o eră a forței militare brute, împingând uneori generali energici pe scenă și uneori conducători degradați, răsfățându-se în fericire, lenevie și plăceri amoroase Acești conducători au fost în mod inevitabil răsturnați de fiecare dată de către sclavii apropiați, curtenii și militarii care au intrigat împotriva lor Poporul cucerit a îndurat suferințe incomensurabile, cu toate acestea, aproape că nu a experimentat interferențe în viața sa socială și culturală din partea autorităților, deoarece acestea nu se aflau în apropierea aparatului lor militar de constrângere Lupta internă constantă a tuturor acestor nou-veniți musulmani, într-un anumit sens, a contribuit la conservarea vechii culturi indiene În exterior, însă, în perioada - , stăpânirea musulmană a fost extinsă în aproape toată India, de asemenea în partea de sud, până la Madurai Lupta pentru putere a slăbit în mod inevitabil semnificativ unitatea inițială a cuceritorilor, ținute împreună de credința islamică Revoltele mici și mari au dus la eliberarea regiunilor individuale de guvernul central și formarea de principate musulmane independente Astfel, între și , Bengalul și Deccanul au reușit să obțină o astfel de independență în condițiile puterii musulmane locale Timur din Samarkand a atacat India, a cucerit și jefuit Delhi în ; Folosind slăbirea temporară a guvernului central, alte provincii au părăsit și uniunea de stat În timpul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, un număr semnificativ de astfel de state musulmane mici independente s-au format în India, necontenit dușmani unul cu celălalt, cum ar fi, de exemplu, Kashmir, Sindh, Delhi, Jaunpur, Bengal, Malwa, Gujarat, precum precum și statul Bahmanid din nordul Deccan Utilizare- ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE unsprezece * ЛіІіНІМ u jjîrlBw' jj AJ Fort Gwalior BINE ARTA ASIA DE SUD Teli-ka-Mandir Gwalior secolul al XI-lea Prin toată această luptă și vicisitudinile politice, unele dintre fostele state indiene au reușit să-și mențină independența, iar în alte cazuri chiar să o recâștige Astfel, în centrul și nord-vestul Indiei exista o mare federație de state Rajput; zonele îndepărtate din Orissa, greu de atins, și-au păstrat independența pentru o vreme, până când au fost în cele din urmă subjugate de vecinul Bengal, condus de conducătorii musulmani; și-au păstrat independența și statele indiene din sud, care au moștenit statele dinastiei Chola și Pandyan, și statul Vijayana-gar cu orașul principal Hampi, pe râul Tungabhadra În principal datorită Rajputilor și statului Vijayanagar, cultura indiană veche a fost păstrată în esența sa În trăsăturile sale cele mai importante, a scăpat de atacul islamic, deși trebuie menționat că nici în regiunile indiene controlate de autoritățile musulmane nu a fost niciodată posibilă eradicarea completă a culturii indiene prin plantarea formelor politice, sociale și cultural-religioase musulmane de viață Excepție o reprezintă poate unele părți ale Indiei din nord-vestul extrem, care aparțin în prezent Pakistanului Doar mogholii care au ajuns la putere, după o serie de încercări, au reușit în a doua jumătate a secolului al XVI-lea să aducă din nou regiunile din nordul Indiei și Deccan sub controlul guvernului central și să formeze un singur stat indian-musulman Cea mai puternică rezistență la puterea moghulilor a oferit-o decanul, unde statul ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE sculpturi în stâncă Jain Gwalior secolul al XI-lea Regatul Bahmanid s-a rupt în state separate: Berar, Bidar, Bijapur și Golconda În perioada islamică timpurie - înainte de întărirea puterii mogolilor sub Akbar - după cum sa menționat deja, multe monumente ale arhitecturii hinduse și jainiste au fost distruse, sculptura a fost distrusă sau avariată îngrozitor, iar capetele zeilor au fost bătute sau mutilate dincolo de recunoaștere Cu toate acestea, o astfel de distrugere, provocată de mâna cuceritorilor, a dus la necesitatea folosirii rămășițelor bune ale clădirilor distruse pentru propria lor artă și construcție Fragmente întregi de clădiri, în primul rând stâlpi (coloane) și decorațiuni sculpturale, au fost transferate în clădirile musulmane nou construite Se pare că o astfel de practică tika a fost considerată chiar lăudabilă pentru credincioșii musulmani, deoarece afirma în mod clar victoria „adevăratei” credințe asupra „necredincioșilor” Templele budiste din Bihar și Bengal au căzut și ele victime ale acestui fanatism religios distructiv și aproape nimic nu a mai rămas din numeroasele clădiri din perioada Pala, ultima dinastie budistă din India Excepție fac unele sculpturi în piatră din acest timp, păstrate în mici așezări, care reprezintă în prezent exemple de artă a acestei epoci în muzee Călugării budiști par să fi fost persecutați în mod special și cei mai mulți dintre ei au fost victime ale acesteia Cu toate acestea, unii dintre ei, precum și laicii budiști credincioși, au fugit în țările vecine ARTA ASIA DE SUD Astfel, valuri întregi de refugiați budiști s-au revărsat în zonele de graniță de la est de Bengal și în vecina Birmania, dar majoritatea refugiaților s-au mutat peste granița înzăpezită spre nord, spre Nepal și Tibet, unde din acel moment influența puternică a culturii indiene a perioadei Pala a început pe arta locală a acestor țări În timpul domniei primilor conducători islamici, adesea corupti și preocupați în principal de problemele puterii militare și politice, au apărut multe lăcașuri de cult - în primul rând moschei și minarete, madrasa (instituții de învățământ teologic islamic), pietre funerare, uneori de dimensiuni mari și de o frumusețe excepțională , mausolee de conducători și oameni de seamă țări care au fost un fenomen complet nou pe teritoriu rii din India si nu avea nimic de-a face cu vechile obiceiuri indiene Cu toate acestea, în acest moment au apărut orașe întregi Din această perioadă din istoria Indiei aparțin cele mai vechi orașe complet conservate, cu fortificații, palate sau castele și rânduri întregi de străzi cu case și bazaruri ale orășenilor Primul complex arhitectural musulman cel mai mare și cel mai important a fost păstrat în Delhi Datează de la începutul secolului al XIII-lea și se caracterizează printr-un turn înalt ridicat acolo și care încă servește drept punct de reper al Delhi - minaretul gigant Qutub Minar Construcția sa a fost începută sub Kutb-ud-din Aibek și finalizată sub Iltutmysh în jurul anului Alte clădiri ale acestui complex Delhi sunt marea moschee Qutb-ud-din Aibe- ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE Mausoleul lui Sher Shah Sasaram - ka, mormântul ( ) și madrasa lui Ala-ud-din Khilji, precum și mausoleul lui Iltutmysh ( ) Qutub Minar este unic și excepțional de frumos Diametrul bazei sale este de metri; în avea peste de metri înălțime Ulterior, când avaria a fost reparată, înălțimea acestuia a crescut cu câțiva metri Patru balcoane înconjurătoare care ies în față îl împart în mai multe niveluri, cu balconul inferior situat la o înălțime de aproximativ de metri, al doilea - de metri, al treilea - de metri și, în cele din urmă, al patrulea - la o înălțime de de metri Astfel, nivelurile scad treptat în sens ascendent atât în înălțime, cât și în diametru Pe verticală, turnul este împărțit ornamental de douăzeci și patru de margini, dintre care unele sunt dreptunghiulare, în timp ce altele sunt rotunde plate, iar dacă pe nivelul cel mai de jos alternează, atunci pe al doilea sunt rotunde, iar pe al treilea sunt toate dreptunghiulare Pe nivelul superior, aceste proeminențe sunt absente Materialul minaretului este gresie roșie Deasupra celui de-al treilea nivel, sunt încorporate în el benzi de marmură albă Ambele materiale de construcție, precum și culoarea roșu combinată cu alb, sunt caracteristice întregii perioade islamice în dezvoltarea artei indiene și se regăsesc în multe complexe arhitecturale și în perioada Mughal Primii europeni care l-au văzut pe Qutub Minar i-au comparat frumusețea cu celebrul campanil al lui Giotto din Florența, care, totuși, este cu metri mai înalt, dar din cauza catedralei masive adiacente, nu dă impresia unei asemenea înălțimi și aspirații în sus, deoarece un Qutub Minar separat În arhitectura islamică, există un singur minaret și mai înalt - minaretul Moscheei Hassan din Cairo Numirea lui Qutub Minar este controversată Poate că aici urma să se construiască nu doar un minaret - un loc înălțat pentru un muezin care cheamă credincioșii la rugăciune - ci în același timp un anume monument în cinstea victoriei, ținând cont și de tradițiile indiene, al căror sens ar avea astfel să fie disponibil tuturor oamenilor: Jaya-stam-bha - turnul victoriei, tradițional pentru India încă din cele mai vechi timpuri Dintre celelalte clădiri ale acestui complex, doar fragmente mai mult sau mai puțin mari au supraviețuit Dacă scopul și planul general al clădirilor sunt mu ARTA ASIA DE SUD Caracterul musulman, apoi părțile individuale nu sunt atât exemple de artă musulmană, cât mai vechi și, în unele cazuri, contemporane acestor clădiri de artă indiană De mare interes sunt coloanele cu decorațiuni în relief preluate din clădirile hinduse sau jainiste anterioare Astfel, aici, în Delhi, a apărut ceva ca un muzeu de trofee ale arhitecturii indiene, exploatate de cuceritorii musulmani În același timp, se pare că admiratorii islamului, care au condus această construcție, nu au fost deloc stânjeniți de faptul că uneori, alături de ornamentul decorativ caracteristic unui templu islamic, existau ornamente figurate reproducând comploturi hinduse, care, după cum știți, sunt în contradicție puternică cu principiul de bază al artei religioase islamice, care interzice reprezentarea figurii umane și, mai ales, a clădirilor cu caracter de cult Ideile puternic opuse ale hinduismului și islamului despre sarcinile artei se ciocnesc aici Reținerea și rigoarea puritană a artei islamice se opun puternic tendinței artei indiene către o abundență de imagini figurative, bazate pe venerarea și glorificarea panteonului „eretic” al zeilor urâți de mahomedani În viitor, după cum arată dezvoltarea nu atât a arhitecturii, cât a miniaturii în pictura musulmană din India, Spiritul indian a triumfat complet asupra puritanismului islamic în artă De asemenea, remarcăm că în complexul arhitectural din Delhi Qutb Minara descris aici, se află un alt monument, glorificat cu mult dincolo de granițele Indiei, și anume așa-numita Coloană de Fier, datând din primele secole ale erei noastre, pe care se află o inscripție antică Coloana a fost adusă aici și instalată în curtea moscheii Această coloană, dedicată zeului Vishnu, evident, a fost încoronată inițial cu Garuda (coloane similare sunt încă în picioare și astăzi în Nepal, de exemplu, în Kathmandu) Cu toate acestea, Garuda este eliminat din coloana Delhi Această coloană, care a stat de multe secole, încă nu are nici cea mai mică urmă de rugină Astfel, avem de-a face cu un produs foarte remarcabil al tehnologiei antice indiene de prelucrare a metalelor Este surprinzător însuși faptul livrării și instalării unei astfel de coloane indiene antice în mijlocul curții moscheii, care aparent urmărea un scop foarte neobișnuit Contrastul dintre acest stâlp hindus relativ mic și Qutub Minar de aproape zece ori mai înalt este prea evident pentru a fi accidental Nu poate fi interpretat în alt mod decât ca un simbol al victoriei și superiorității islamului asupra vechii culturi indiene Dacă acest simbolism și-a păstrat puterea în prezent este o întrebare Oricum, gloria Stâlpului de Fier de multe ori ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE Intrarea în Jami Mazjid Ahmedabad secolul ARTA ASIA DE SUD Moscheea Rani Rupmati Ahmedabad secolul ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE depășește gloria perfecțiunii arhitecturale a lui Qutub Minar Moscheea din Ajmer (Rajasthan) apartine si ea celor mai vechi monumente ale arhitecturii islamice, pe care le vom aminti doar pe scurt Ajmer a fost deja cucerit și distrus de două ori de Mahmud Ghazni și Muhammad Guri în vremurile timpurii Acesta din urmă a transformat liceul jainist distrus aici într-o moschee, care mai târziu a fost finalizată mai întâi de Qutb-ud-din Aibek și apoi de Iltutmysh Numele său „Arkhai-din-ka-Jkhompra” este asociat cu legenda că această moschee a fost construită în două zile și jumătate (însemnând, evident, „terminată”) Ca și în Delhi, aici sunt folosite coloane și alte detalii de construcție ale structurilor hinduse și jainiste (poate că această moschee a fost construită chiar mai devreme decât complexul arhitectural Qutub Minar) În această moschee se remarcă în mod deosebit prin frumusețea lor șapte porți cu arcade de lancet, construite sub Iltutmysh Să ne oprim pe scurt asupra tipurilor de structuri arhitecturale, complet neobișnuite pentru istoria anterioară a dezvoltării arhitecturii indiene, care au apărut în India în această perioadă, aduse la viață de nevoile religiei musulmane Pe primul loc se află, desigur, moscheea (mazjid) Este format dintr-o curte (sahn) înconjurată de o arcade cu coloane (Liban) cu mai multe intrări Părțile principale ale clădirii sunt naosul susținut de coloane și sala centrală, acoperită cu cupolă (makkra) cu nișe pentru rugăciune (mihrab) și amvon (mimbar) În moscheile mari, centrale (jami-mazjid), există o parte îngrădită pentru femei Pentru rugăciunea în masă de Eid, moscheea are de obicei un zid lung de piatră (idgah) cu nișe de rugăciune și un amvon Școlile musulmane (madrasah) sunt asemănătoare ca structură cu moscheile, dar se deosebesc de acestea prin faptul că sala centrală este echipată ca un auditoriu, iar arcadele și navele sunt înlocuite cu săli mici pentru profesori și elevi, care amintesc de celule Pietrele funerare tipice arhitecturii islamice, kabristan sau gumbaz, sunt foarte ciudate, de obicei de formă cubică și încoronate cu o cupolă Sicriul propriu-zis (kabr) este adesea situat sub pământ, într-o cameră funerară (makbara sau takhana), în timp ce un fel de cenotaf (zarih), întruchipând memoria defunctului pentru vizitatori, se află în camera principală de sub bolta cu cupolă Toate aceste tipuri de clădiri, desigur, au fost aduse în India din exterior și dictate de nevoile islamului și se întorc la formele arhitecturale mai vechi din Asia de Vest, și parțial, de asemenea, la formele arhitecturale iraniene și din Asia Centrală Pe de altă parte, în detaliile unor astfel de structuri construite deja în India, influența arhitecturii indiene se manifestă uneori, de exemplu, sub formă de porți de intrare, coloane și interioare, precum și în detaliile ornamentelor decorative, care ARTA ASIA DE SUD Arhitectura lamskoy cu absența sa de imagini figurate este deosebit de importantă și revelatoare O trăsătură caracteristică a arhitecturii islamice indiene este încorporarea în natura înconjurătoare; uneori acest lucru se datorează planificării foarte pricepute a grădinilor Minaretele tipice islamului din apropierea moscheilor, care serveau la chemarea credincioșilor la rugăciune, sunt adesea absente în India Utilizarea bolților și a domurilor în arhitectură este tipică, iar structurile cupolei se disting adesea printr-o mare perfecțiune tehnică Porțile arcuite pot fi numite și o trăsătură caracteristică a acestei arhitecturi, deși la prima vedere se pare că intrarea și ferestrele din templele budiste timpurii din peșteră le-au servit drept modele antice Cu toate acestea, diferența esențială dintre cele două este că forma budistă timpurie se bazează pe o tehnică străveche de construcție din lemn care implică utilizarea trunchiurilor de bambus îndoite și legate, în timp ce construcția bolții musulmane se bazează pe o tehnică de prelucrare a pietrei și, evident, se întoarce la mai vechi tradiţia Orientului Apropiat După aceste remarci generale, iată câteva exemple de monumente arhitecturale islamice timpurii din India Unul dintre cele mai importante locuri de concentrare a artei islamice timpurii din India este principalul oraș Gujarat - Ahmad-abad După atacul lui Timur, dinastia lui Ahmad Shah a domnit aici în secolele al XV-lea și al XVI-lea până la cucerire Akbar din dinastia Mughal în În monumentele arhitecturale din Ahmedabad se poate găsi confirmarea cât de puțin au reușit conducătorii musulmani să elimine cultura indiană a supușilor lor Indienii au fost folosiți în lucrări de artă și arhitectură indiană, iar decorarea sa a influențat construcția musulmană Aici, la periferia țării, departe de centrele majore și de vicisitudinile politice, are loc influența reciprocă pașnică și întrepătrunderea creativității artistice hinduse, jainiste și islamice Mai mult, fiecare dintre aceste religii se străduiește să-și păstreze caracterul individual, iar principalele forme de construcție sunt determinate de conținutul religiei care dă ordinea arhitecturală În cele din urmă, înalta civilizație din Gujarat, care a precedat cucerirea musulmană, se dovedește a fi elementul mai puternic din acest amestec Dacă priviți retrospectiv întregul proces din punctul de vedere al modernității, devine clar că toate monumentele musulmane ale acelei vremuri au rămas dovezi istorice că, pentru istoria de o mie de ani a dezvoltării artei indiene, au fost doar un episod privat și jucat un rol relativ mic Astfel de monumente de arhitectură episodice, dar totuși demne de remarcat din Ahmedabad din punct de vedere artistic includ ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE Moscheea Rani Separi Ahmedabad secolele XV-XVI ARTA ASIA DE SUD ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE <S' Moscheea Rani Separa Detaliu Ahmedabad Secolele XV-XVI Moscheea Ahmad Shah Tavan Ahmedabad secolul ridicată în de Jami-Mazjid, o mare moschee catedrală a acestui oraș, situată în interiorul unei curți de x de metri și ocupând o suprafață de x de metri cu clădirile sale religioase Două sute șaizeci de coloane susțin cincisprezece cupole dispuse simetric În plan, această clădire este comparabilă cu anterioare și unele complexe de templu Jain contemporan Bijuteria arhitecturii islamice timpurii din India este Moscheea Rani Separi, care a fost finalizată în Are două dintre cele mai frumoase turnuri de minaret din toată arhitectura islamică din India (fiecare are aproximativ metri înălțime) Moscheea lui Ahmad Shah, finalizată în , este mult mai veche; este primul monument islamic semnificativ din Ahmedabad, la fel ca Moscheea Shah Alam construită de Abubekr Hussein în În primul rând, moscheea și piatra funerară a Prințesei Rupma-ti din Dharda, datând din vremea primului mare conducător al dinastiei Ahmad Shah și construite la începutul secolului al XV-lea, sunt atractive în primul rând pentru abundența ornamentației În toate monumentele menționate mai sus, scopul de cult islamic determină caracterul lor general, cu toate acestea, elementele arhitecturale și decorative islamice sunt combinate cu cele indiene - hinduse și jainiste Fără a putea enumera aici numeroasele monumente de arhitectură islamică timpurie din India, sau chiar pe cele mai semnificative dintre ele, vom aminti doar moschei atât de mari precum Jami Masjid din Cambayya de pe coasta de vest, construită în jurul anului , și Moscheea Adina din Sultan Sikandar Shah, construit în jurul anului , care este unul dintre cele mai vechi monumente islamice din Bengal În Jaipur și în Mandu (cel din urmă nu este ASIA DE SUD ART Moscheea Rani Rupmati Detaliu Ahmedabad departe de Golconda și este o adevărată colecție de monumente de arhitectură magnifice ale acestui timp) există și mari moschei din secolele XIV și XV Majoritatea monumentelor și, mai ales, mausoleele conducătorilor și ale oamenilor marcanți ai țării, sunt concentrate, totuși, în jurul Delhi Vom aminti aici doar mausoleul lui Giyas-ud-din din Tug-lakabad, moscheile Khaz-i-Khaaz, Firuz-shah și mormintele lui Sikandar Lodi, Sher-shah Sur și Isa-khan ( ), care aparțin deja sfârșitului perioadei islamice timpurii și de la începutul stăpânirii dinastiei Marii Mogul, când dinastiile turcești din India de Nord au oferit încă o rezistență acerbă cuceritorilor mogolilor Mausoleul lui Sheryaakh din Sasaram ( - ) este foarte frumos și bine conservat Este realizat dintr-un material de construcție antic care a fost folosit de mult timp în India - gresie Chukar, iar în plan este un octogon Proporțiile acestui mausoleu sunt excepțional de armonioase Pe o bază în trepte se află o clădire cu două etaje care susține cupola Cupolele mici, care repetă într-un format redus cupola mare care încununează mausoleul, reprezintă o ascensiune în trepte spre cupolă Astfel, se obține un ansamblu arhitectural bine coordonat, armonios, creat prin mijloace relativ rare și simple, făcând din acest mausoleu de la Sasaram una dintre cele mai remarcabile lucrări ale arhitecturii islamice timpurii din India Ca exemplu de orașe indiene, a căror soartă era în continuă schimbare, subordonându-le puterii conducătorilor indieni, apoi din nou musulmani, orașul Gwalior, situat în Madhya Pradesh, este interesant și caracteristic Se pare că a fost fondată deja în secolul al VI-lea, dar din această perioadă timpurie a istoriei sale au mai rămas doar câteva fragmente sculpturale printi din ro ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE Da, rajputii și musulmanii, cu succes diferite, au cucerit unii de la alții acest oraș, situat chiar în centrul Indiei și, prin urmare, de o mare importanță strategică Unul dintre cei mai faimoși conducători ai săi din familia Rajput a fost Man Singh ( - ), care a construit un palat în Gwalior El și soția sa Mrignana („Ochi de căprioară”) au transformat Gwalior într-un centru cultural semnificativ al Indiei, unde, printre alți artiști, a trăit și a fost înmormântat compozitorul și cântărețul Tan Zen În , Gwalior a căzut sub stăpânirea dinastiei musulmane Lodi, apoi a fost supus de către Mughals Aici, în Gwalior, a existat și o puternică comunitate jaină, care în secolul al XV-lea a ordonat meșterilor să sculpteze sculpturi din stânci: una dintre aceste sculpturi uriașe atinge o înălțime de metri Astfel de orașe sunt, de asemenea, un exemplu al cât de puțin a influențat cultura islamică însăși esența culturii indiene - în ciuda numeroaselor clădiri islamice menționate și nemenționate aici, care încă stau în India și astăzi ca monumente ale acestei epoci istorice, cultura islamică din India nu a reușit îneca tradițiile artei naționale indiene Chiar și într-o măsură mai mică decât în Gwalior, lucrările de artă indiană contemporană, păstrate în sudul Indiei, în Vijaya Nagara, care a fost deja numit aici de mai multe ori, au fost afectate de influența musulmană Arta lui reprezintă Acesta este poate cel mai izbitor exemplu al modului în care tradițiile culturii indiene au fost păstrate în această epocă, și în special cultura Indiei de Sud, care s-a distins întotdeauna prin ortodoxie Vijayanagar este numele unui oraș și al unui stat din sudul subcontinentului indian, în care evenimente istorice importante au avut loc aproape simultan cu perioada islamică timpurie Potrivit legendei, orașul Vijayanagar a fost fondat în de doi frați, Harihara și Bukka, iar în zece ani s-a format un stat în jurul acestui oraș principal, a cărui influență s-a extins de la coasta de est (Golful Bengalului) până la vest (indian) Ocean) După dinastia Sangam (până în ), aici au domnit dinastia Saluv și Narasingh Unul dintre cei mai mari conducători ai ultimei dinastii a fost Krishnaraja ( - ), care a provocat înfrângeri grele musulmanilor atacatori Mai târziu, forțele combinate ale sultanilor din Bijapur, Golconda, Ahmednagar și Bidar au învins statul Vijayanagar într-o luptă decisivă și în i-au distrus capitala Vijayanagar era cunoscut cu mult dincolo de granițele Indiei Europenii și alți călători (Niccolò Conti în , Abd ur-Razzak în , Payes în , Nunis în ) au vizitat acest stat și au raportat adevărate minuni despre fabuloasa bogăție a acestei țări Descrierile lor fac posibilă reconstruirea unei imagini relativ complete a culturii acestui sud indian ARTA ASIA DE SUD stat, în ciuda absenței multor monumente care au fost victime ale atacurilor militare Chiar și în poveștile celor O mie și una de nopți, acest ultim stat major al Indiei de Sud este glorificat și cântat în întreaga lume Din păcate, doar ruinele au supraviețuit din fosta măreție a Vijayanagara Până acum, aici puteți vedea în continuare ruinele unor temple și vă puteți face o idee despre amenajarea complexelor mari de temple În primul rând, este necesar să denumim templul lui Vithala (sec XVI), care stă în mijlocul unei curți mari, împrejmuită cu un zid de piatră, cu intrări din trei laturi, înconjurat de o serie de clădiri mai mici În comparație cu structurile perioadelor Chola și Pandya din sudul Indiei și cu structurile ulterioare ridicate în Madurai, complexele de temple din Vijayanagara sunt modeste și mai puțin impunătoare și au un caracter mult mai slab al orașelor templu decât în cele de mai sus cele numite Evident, aici, în statul Vijayanagara, puterea regală nu a capitulat încă în fața brahmanismului ortodox în măsura în care a făcut-o în India de Sud în perioadele Chola și Pandyan Pe de altă parte, avem impresia că arhitecții din Vijayanagar au lucrat complet independent și multe planuri ale templului sunt izbitoare prin originalitatea lor extraordinară Complex și ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE Moscheea Shah Alam Ahmedabad secolul forme bizare în trepte ale clădirilor disecate pe mai multe niveluri au fost create pe baza simetriei, supuse unui calcul precis al volumului spațial, indicând cunoașterea formelor simbolice ale mandalei indiene în forma așa cum au fost date în unele manuale de artă indiană ulterioară („Shil-pashastra”) În Vijayanagara s-a păstrat și un templu de car de piatră, care a fost conceput ca un tron mobil al zeului (în același sens ca rathas din Mahabalipuram sau faimosul mare templu al lui Konarak reprezintă casa zeului) Templele-car de lemn sunt cunoscute doar dintr-o perioadă ulterioară, dar se poate presupune trăiesc ceea ce au avut și mai devreme, din lemn, prototipuri Aceste care erau bogat decorate De remarcat este și așa-numita platformă a tronului cu o friză în relief, imaginile intriga pe care, susținute în spiritul popular, dau o idee figurativă a vieții acelei vremuri Aici zeii, oamenii și animalele sunt înfățișați într-o manieră grosieră, dar în mișcare expresivă Aceste imagini sunt mai asemănătoare ca stil cu imaginile populare-țărănești budiste timpurii decât cu stilul rafinat al curții din perioada următoare Aici nu este posibil să ne oprim în detaliu asupra întregii arte Vijayanagara, despre care, după cum am menționat deja, există și dovezi istorice contemporane Cu toate acestea, este important de subliniat că este o dovadă a existenței și invincibilității formelor tradiționale indiene de creativitate artistică în regiunile sudice ale țării În concluzie, este necesar să spunem despre încă o formă de creativitate artistică, care își are originea în această perioadă islamică timpurie, sau mai degrabă, chiar mai devreme, chiar la sfârșitul perioadei medievale Aceasta este o ilustrare de carte tipică pentru nord-vest și nord-estul Indiei În est, în Bengal și Orissa, existau școli budiste de pictură, care, în timpul dinastiei Pala, ilustrau manuscrise budiste și, de asemenea, decorau lemnul cu modele figuri și decorative prețioase ARTA ASIA DE SUD Înălțare pentru tron Fragment Vijayanagar (Hampi) secolele XIV-XV ARTA ISLAMICĂ TIMPURIE coperți de cărți scrise de mână pe frunze de palmier Au existat și școli de pictură jainiste în Gujarat și Rajasthan, care au decorat manuscrisele jainiste cu decorațiuni figurative, din care s-au păstrat atât fragmente separate (începând cu secolul al XIII-lea) cât și copii complete Aici, după cum se vede, frunzele de palmier au fost folosite inițial pentru manuscrise Curând însă, se pare că bogații comercianți jain care au finanțat și susținut comunitățile prospere jain au introdus hârtie și chiar au stimulat producția acesteia în India Au fost lipite coli separate de hârtie, astfel încât s-a obținut carton dur Ambele școli de conducere - în vest și în estul Indiei - sunt importante nu numai ca dovadă a existenței continue și continuării tradițiilor naționale de pictură în India În ciuda faptului că produsele lor au ajuns la noi doar în fragmente, ele mărturisesc următoarea etapă în dezvoltarea picturii indiene, deoarece anticipează miniatura indiană, care a fost dezvoltată în timpul domniei Marilor Mughals În capitolul următor, acest lucru va fi discutat mai detaliat: aici ne mărginim să subliniem că în perioada islamică timpurie asemenea școli de pictură erau răspândite în vestul Indiei În estul țării, adepții budismului erau atât de asupriți și persecutați de cuceritorii musulmani, încât nu puteau decât să fugă Prin urmare, arta lor a primit o continuare și o dezvoltare reală nu în India, ci în țările care se învecinează cu aceasta - în Birmania, dar mai ales în Nepal și Tibet În Gujarat, pe de altă parte, din secolul al XIV-lea până în secolul al XVI-lea, ilustrarea cărții jainiste și, treptat, de asemenea, ilustrarea textelor laice, a devenit o producție de masă Mai târziu, aceasta a devenit o condiție prealabilă pentru apariția unor noi școli de pictură Dar acest proces a fost finalizat până la sfârșitul secolului al XVI-lea și în secolul următor ARTA Epocii MUGAL Conducătorii dinastiei Mughal din India descind din Timur din Samarkand, care a fost deja menționat drept cuceritorul care a capturat și jefuit Delhi În , Babur l-a învins pe ultimul conducător al dinastiei Lodi și a capturat Delhi și Agra Fiul său Hu-mayun nu era suficient de puternic pentru a menține sub controlul său regiunile Indiei cucerite cu forța de tatăl său; după succesele militare inițiale ( - ), a fost învins de Sher Shah și forțat să fugă împreună cu familia în Persia Cu sprijinul regelui persan, mulți ani mai târziu a reușit să recucerească Delhi și Agra și să restabilească puterea dinastiei Mughal ( - ) În curând Humayun a murit, iar fiul său Akbar, care fugise cu el în Persia, a întărit puterea dinastiei Mughal în India și a devenit chiar conducătorul, din a cărui domnie începe o nouă etapă în istoria artei indiene, care în multe privințe diferă semnificativ de perioada islamică timpurie Akbar nu a fost doar un patron al artelor, la fel ca tatăl și bunicul său, dar a posedat și abilități mari de organizare și nu a fost niciodată un fanatic religios cu minte îngustă El a căutat să găsească o limbă comună cu supușii săi hinduși La fel și succesorii săi imediati, care, datorită căsătoriilor cu reprezentanții familiei princiare Rajput, erau ei înșiși matern de origine indiană La tribunalele lor, mulți și-au găsit de lucru Arta Mughal artiști indieni leneși Perioada stăpânirii Mughal nu este astfel caracterizată de noțiunea de superioritate musulmană unilaterală asociată cu casa domnitoare La toate demersurile artistice, aici au participat nu numai artiști indieni și musulmani, ci au fost implicați și străini din țări îndepărtate, inclusiv unii europeni A fost o epocă strălucitoare, căreia îi datorăm multe monumente arhitecturale grozave din Delhi, Agra și Lahore, precum și în multe alte orașe din India Este marcată și de înflorirea miniaturii, numită „miniatura moghală” Această perioadă, numită pe bună dreptate apogeul istoriei Indiei și comparată cu cea a Mauryas și Guptas, ar trebui văzută ca ultima încercare de a forma un stat centralizat care să acopere toată India înainte de epoca colonialismului Akbar și-a împărțit statul în multe provincii: Kabul (azi Afganistan), Lahore (acum Pakistan; această provincie includea Kashmir), Multan și Sindh, Delhi, Agra, Audh (Awadh), Allahabad, Ajmer, Ahmedabad, Bihar, Bengal și Orissa, Kandesh, Berar și Ahmednagar Toată India de Nord și Centrală era sub stăpânirea sa Foarte devreme, Akbar și-a dat seama că era imposibil să gestionezi masa de alți subiecți credincioși fără a-i implica într-o anumită formă în management Deoarece pentru un rege din dinastia Mughal nu putea, o dată Poate că a existat o întrebare despre orice formă democratică de participare a poporului la guvernare, el a căutat să atragă prinți din familia Rajput la curtea sa și să le încredințeze posturi responsabile Akbar nu a mai recurs la asemenea măsuri discriminatorii precum, de exemplu, impozitul pe cap majorat pentru „infideli” perceput de sultani – predecesorii săi Dorința sa de unitate și cooperare cu ceilalți credincioși a mers atât de departe încât a încercat chiar să introducă ceva de genul unei religii sincretice care să atragă atât hindușii, cât și musulmanilor, care, totuși, nu a fost încununată de succes Din păcate, această întreprindere promițătoare a fost și apogeul domniei dinastiei Mughal Sub urmașii lui Akbar - Jahangir ( ) și Shah Jahan ( ) - prestigiul politic și nivelul cultural au scăzut semnificativ, în care intrigile curții au jucat un rol semnificativ Sub cel de-al patrulea conducător al dinastiei Mughal, Aurangzebe ( ), are loc o revenire la puritanismul islamic și crește intoleranța față de hinduși Dar vremurile forței militare brute trecuseră deja și, în ciuda tuturor eforturilor lui Aurangzeb, nu mai puteau fi returnate după tot ce trecuse înainte S-a dovedit a fi ultimul dintre Marii Moghuls și a fost martor cum, în ciuda marilor succese militare, statul său se dezintegra în părți din ce în ce mai mici Moștenitorii săi au purtat doar numele acestei mari dinastii - ARTA ASIA DE SUD aceștia erau conducători relativ lipsiți de drepturi ale Indiei de Nord, din ce în ce mai presați de autoritățile coloniale și din când în când de statele rebele Rajput din India de Nord În cele din urmă, în , după înăbușirea Marii Revolte de către trupele britanice, ultimul „rege al Delhi” a fost nevoit să cedeze locul său coroanei engleze Dorința lui Akbar de a uni India și diferitele popoare care au locuit-o a dus la o creștere a influenței indiene asupra artei musulmane Multe clădiri din perioada Akbar au un stil complet nou, care le deosebește de clădirile precedente perioadă marcată de rigoare și reținere Acest nou stil este caracterizat printr-o varietate bogată de forme, uneori chiar un fel de joc cu forma, precum și lux decorativ, apropiindu-l din ce în ce mai mult de tradiția curții indiene a conducătorilor Rajput Una dintre cele mai frumoase clădiri ale erei Mughal, mausoleul Akbar din Sikandra, situat la opt kilometri nord-vest de Agra, poate servi drept exemplu al acestui stil Acest mausoleu, Akbar a ordonat să înceapă construirea în timpul vieții sale și a fost finalizat în , în timpul domniei fiului și moștenitorului său ARTA PERIOADAI MUGUL Fapghpur Sikru Plan Palatul Raja din Bir Bala și Panch Mahal Fathpur Sikru Mausoleul lui Akbar, în contrast cu mausoleele conducătorilor anteriori, conform planului, corespunde mai degrabă conceptului arhitectural budist - astfel de presupuneri, în orice caz, au fost exprimate de mai multe ori Se află într-o grădină mare, alungită, iar drumul spre ea duce printr-o poartă mare; simetric in raport cu acestea, pe celelalte doua laturi ale gardului se fac aceleasi, dar porti false Clădirea principală, decorată cu o cupolă foarte armonioasă care se termină în turlă, are trei etaje tăiate de arcade de lancet Etajul al treilea, superior, este ceva ca o terasă deschisă, clădire încoronare - nu are acoperiș deasupra, dar la colțurile sale sunt patru cupole, fiecare purtată de patru coloane zvelte Aceasta este camera principală a mausoleului Curtea, căptușită cu mozaicuri de marmură, înconjoară centura ocolitoare, despărțită de peretele exterior al curții printr-un gard de piatră tăiat de ferestre neobișnuit de frumoase În această curte se înalță o a doua terasă, mai mică, dar nu mai puțin frumos decorată, iar pe ea se află sarcofagul auster de marmură albă al lui Akbar Dar el este doar o amintire a acestui conducător Corpul lui zace adânc sub acest sarcofag din criptă, ARTA ASIA DE SUD care înainte era inaccesibil vizitatorilor Este rar să găsești o piatră funerară, cel puțin abordând asta prin frumusețe, lux mândru și simțul proporției Metalul nobil, marmura albă și colorată adaugă și mai multă splendoare întregii structuri Nu departe de Sikandra, la aproximativ treizeci de kilometri sud-vest de Agra, este orașul construit la ordinele lui Akbar și i-a servit drept reședință - Fathpur Sikri Dintr-o serie de motive care au afectat abia mai târziu, însă, el nu a putut rămâne mult timp scaunul domnitorului Acum este un fel de oraș al spiritelor, în care vizitatorul este frapat în egală măsură de lipsa populației și de frumusețea nepământeană a clădirilor, deși Akbar se pare că nu avea niciun plan sistematic preconceput pentru dezvoltarea acestui oraș fantastic de frumos , iar clădirile individuale par să se alinieze una după alta Marele Mahal-e-Haaz ( x metri, chiar mai mare decât Palatul Roșu de la Fortul Agra) formează centrul orașului Fathpur Sikri Acestui ansamblu arhitectural situat in doua curti i se mai ataseaza cateva cladiri - o sala pentru audiente private, Di-van-i-Haaz, o sala de tron foarte remarcabila, in centrul careia se inalta pe o coloana de sustinere un tron, sustinut de treizeci şi două de console divergente de la coloana centrală ne Cele mai frumoase clădiri sunt câteva pavilioane mai mici pe care Akbar a ordonat să fie construite pentru cele trei soții iubite Un complex magnific este moscheea catedrală din Fathpur Sikri, considerată una dintre cele mai frumoase din toată India Curtea sa este de x metri Moscheea are trei cupole În curte sunt două mausolee - mausoleul lui Sheikh Selim Chishti din marmură albă și mausoleul lui Islam Khan Pe latura de sud a curții se află „Poarta Splendorii” ( x metri), care în sine este o structură impresionantă și armonioasă Dintre monumentele de arhitectură din Delhi, datând din perioada mughal timpurie, vom aminti aici doar mausoleul lui Humayun, care, fără soclu, are de metri lățime și, după cum se spune, repetă modele persane: Akbar a atras maeștri străini la lucrează la mausoleul tatălui său Clădirea centrală, în plan pătrat și încoronată cu cupolă, se învecinează la colțuri cu patru anexe octogonale Baza este o terasă deschisă cu nișe de lancet pe mai multe niveluri, deschizând uniform o vedere a acestei structuri din toate părțile Mausoleul este înscris într-o grădină bine planificată Materialul mausoleului este gresie roșie și marmură; astfel, și în combinația de culori, această clădire este foarte caracteristică epocii Mughal După un archi liber, puternic influențat de indieni Arta Mughal tehnică asociată cu perioada domniei lui Akbar, se dezvoltă un accent mai clar pe formele arhitecturale islamice sub Shah Jahan, ceea ce duce treptat la dezvoltarea unui stil de stat deosebit al moghulilor, întruchipat în cea mai mare moschee din India la acea vreme - Jami- Mazjid din Delhi Arhitectura Deccan, Gujarat și Bengal a avut o mare influență asupra formării acestui stil Taj Mahal din Agra, construit de Shah Jahan în memoria iubitei sale soții Mumtaz Mahal, se află acum destul de departe, cel mai faimos monument de arhitectură al Indiei Acest mausoleu, deși are un aspect datând din modele persane, și, conform legendei, a fost realizat după schița unui arhitect persan, totuși, în imaginea sa arhitecturală impresionantă, care are un caracter fantastic de suprarealist, care distinge monumentele indiene de acest fel din toate cele non-indiene, este tipic lucrărilor arhitecturale indiene Taj Mahal este situat în mijlocul unui mare parc, din care se deschide din diferite puncte de vedere monumentul cu turnurile sale, asemănătoare minaretelor Literatura spune că britanicii, în timpul stăpânirii lor coloniale în India, au intenționat la un moment dat să distrugă multe lucrări arhitecturale frumoase și să-și folosească materialul pentru propriile proiecte de construcție Aceste planuri au fost respinse cu promptitudine, dar merită Există mențiuni, deoarece, după cum se știe, unele clădiri budiste timpurii au fost de fapt distruse de britanici înșiși și apoi transferate sub formă de fragmente în muzeele londoneze De exemplu, stupa de la Bharhut a suferit o astfel de soartă Părți întregi mari din decorațiunile în relief ale stupei de la Amaravati au fost transferate la Londra Materialul de construcție pentru structurile arhitecturale din perioada Mughal este gresie roșie în combinație cu marmură albă Astfel, palatul și fortul din Delhi și Agra au fost construite în principal din gresie roșie (de unde și numele Fortului Roșu din Delhi) Acestea sunt structuri puternice, impunătoare, care, în esență, nu corespund atât scopului lor de protecție și protecție, ci mai degrabă simbolizează puterea dinastiei Mughal O serie de fortificații încă conservate sunt situate în partea de vest a țării Ei stau aici de pe vremea lui Shivaji, marele lider al Marathas Și în această perioadă întâlnim multe monumente remarcabile de arhitectură, precum celebrul templu al sikhilor din Amritsar, numit Templul de Aur, sau reconstrucții ale templelor mai vechi care datează din această perioadă, întrucât templul Sundareshwara din Madurai poate servi drept exemplu În timpul domniei lui Aurangzeb, există un declin al stilului de stat al moghulilor și, indiferent de modul în care acest conducător a încercat să păstreze unitatea statului, deja sub el toată lumea primește durere ARTA ASIA DE SUD Curte superioară cu un cenotaf mormântul lui Akbar Sikandra Începutul secolului al XVII-lea Galeria boltită a terasei superioare Sikandra distribuția gâtului a stilurilor locale, în primul rând în Deccan, precum și în regiunile cele mai estice și vestice ale Indiei de Nord Aici, înainte de începutul stăpânirii coloniale britanice, nu s-au făcut încercări de restabilire a unității politice și culturale Britanicii încearcă întotdeauna să sublinieze serviciile lor către India în acest sens și susțin că numai datorită lor unificarea Indiei a devenit posibilă, depășind particularismul, fragmentarea și discordia veche între conducătorii indieni, ura dintre adepții diferitelor religii și inegalitatea în societatea indiană Faptele, însă, care au devenit evidente pentru toată lumea abia după , după plecarea britanicilor chan, dovedeste contrariul Britanicii nu numai că nu au eliminat toate aceste neajunsuri, ci fie le-au ignorat, fie chiar le-au stimulat și susținut în scopurile lor imperialiste și, în plus, ei înșiși au fost cauza unor complicații economice suplimentare cauzate de jefuirea acestei țări bogate, care nu poate fi comparat din punct de vedere al pagubelor materiale cauzate de niciuna decât cea a fost până acum Procedând astfel, ei au lăsat moștenire tânărului stat național cu dificultăți enorme Istoria culturii și artei Indiei arată cât de bogată a fost odată această țară Britanicii au reușit să transforme India într-una dintre cele mai sărace țări, a cărei populație vastă au condamnat-o la o existență înfometată, ARTA MUGULĂ ASIA DE SUD ART Mausoleul Itimad-ud-Daula Agra - Fort Agra Plan și astfel, într-o oarecare măsură, a înăbușit dezvoltarea culturii indiene antice Acest lucru este cu greu răscumpărat de faptul că cercetătorii englezi au dedicat multă energie activității științifice pentru a redescoperi cultura antică a Indiei Una dintre domeniile artei indiene care a căzut în declin în timpul perioadei coloniale și reînvie acum în perioadele de ascensiune și eliberare națională este pictura, care a atins cea mai mare dezvoltare în timpul erei Mughal Pictura nu este doar una dintre cele mai strălucitoare capitole din istoria dezvoltării culturii indiene, deschide simultan cele mai mari oportunități de stabilire a legăturilor între arta contemporană și tradițiile indiene antice În timp ce marile ere ale arhitecturii și artelor plastice indiene nu au avut niciun efect stimulativ sesizabil asupra creativității plastice și arhitecturale din timpurile moderne, pictura din epoca Mughal (inclusiv, desigur, și școlile indiene de pictură din Rajasthan și Pahari) regiuni etc ) au jucat un rol important în înflorirea înaltă a modernului Arta Mughal noe al picturii indiene Astăzi, mulți artiști indieni, mânați de dorința de a ține pasul cu reconstrucția socio-economică a țării și cu dezvoltarea sa industrială și tehnică, folosesc în mod creativ posibilitățile vaste ale picturii naționale cu tradițiile ei populare și rafinamentul ei pentru a crea artă modernă care absoarbe influența artei europene, care a făcut posibilă grație noilor legături internaționale și, în același timp, nu își pierde „fața indiană” Originile picturii indiene au fost deja discutate mai sus Fragmente păstrate pe pereții din Ajanta, rămășițele picturii templului din Deccan (Badami și altele), precum și în Kanchipuram (templul Kailasanatha), în Tanjur, în templul Lapakshi din Andhra Pradesh și în Vijayana-gara ne-au adus exemple de pictură în templu Astfel, știm că pictura indiană a existat deja în vremuri foarte îndepărtate și doar datorită climatului tropical nefavorabil și a altor forțe distructive nu a supraviețuit atât de mult ARTA ASIA DE SUD pe deplin, pentru a judeca în mod fiabil istoria dezvoltării sale Atât ilustrația de carte budistă a perioadei Pala, cât și ilustrațiile manuscriselor jainiste din India de Vest au fost deja menționate aici Pictura indiană a atins cea mai mare dezvoltare în epoca Mughal, care începe cu înflorirea artei sub Akbar și din care au supraviețuit numeroase capodopere până în zilele noastre Acum devine din ce în ce mai clar că această școală de artă a curții de stat, pentru care Akbar, ca și tatăl său Humayun, a chemat artiști persani ca interpreți și profesori, nu a fost singura Acest lucru este confirmat de descoperirile din ce în ce mai multe picturi din acea vreme, care înfățișează peisajul Indiei de Nord și Deccan Istoria dezvoltării picturii indiene din această epocă este subiectul a numeroase dispute, deoarece sursele nou descoperite oferă din ce în ce mai multe date noi și indică o legătură neașteptată între fenomene, obligându-ne să revizuim constant ideile anterioare Evaluarea finală a acestei perioade de glorie a picturii indiene abia începe să apară Cu toate acestea, material incontestabil a fost deja acumulat Există multe lucrări datate de miniaturi indiene, datorită cărora este posibil să se stabilească date aproximative pentru alte lucrări, ceea ce face posibilă compilarea unei imagini geografice cronologice și regionale relativ complete a dezvoltării Fathpur Sikri Mormânt această artă Există, de asemenea, multe nume de artiști (pentru prima dată în istoria artei indiene) care și-au creat lucrările atât în școala publică din Mughal și școlile din Deccan, cât și în școlile din Rajasthan și Pahari În cele mai multe cazuri, ele pot fi incluse în cronologia dezvoltării miniaturii, deoarece adesea în manuscrisele pe miniaturi individuale data și numele artistului sunt unul lângă celălalt Cu toate acestea, în India a existat o practică a copierii cele mai exacte a lucrărilor anterioare și, adesea, pe astfel de copii erau trecute date și nume vechi ale artiștilor Prin urmare, uneori poate fi destul de dificil să distingeți o copie ulterioară de original, darămite Arta Mughal de multe ori există mai multe copii, iar întâlnirile lor nu ar trebui să fie niciodată de încredere La fel este și cazul stilistic, intriga și chiar legat de istoria costumului Toate acestea nu joacă un rol semnificativ pentru iubitor de artă, deoarece copiile ajung uneori la nivelul artistic al originalului, dar pentru specialiști și istorici de artă, acest lucru ridică întotdeauna o problemă, ceea ce explică diferențele semnificative în judecățile lor cu privire la această problemă Până în prezent, există dispute cu privire la prioritatea acestei sau acelea școli din perioada Mughal și despre influența acesteia asupra altor școli, precum și despre originea miniaturii din acest timp Existent Există o părere că miniatura din Rajasthan și pictura Pahari încă mai ulterioară pot fi explicate doar prin influența miniaturii Mughal și, prin urmare, în cele din urmă, prin influența ilustrației de carte musulmană mai veche Dar este posibil ca aceste școli să fi existat mai mult sau mai puțin independent și în paralel cu școala de pictură Mughal și să fi apărut dintr-o tradiție mai veche de ilustrare care a existat în Gujarat și Rajasthan și, prin urmare, își datorează puterea vechii tradiții indiene și au existat întotdeauna (deși istoria dezvoltării lor a ajuns la noi cu spații) școli populare indiene de pictură Aici putem indica doar prezența acestuia ARTA ASIA DE SUD problema serioasa Rețineți, însă, că, dacă în urmă cu câțiva ani majoritatea experților au aderat la prima teorie, acum se aud din ce în ce mai multe voci în favoarea vechii moșteniri indiene ca bază pentru dezvoltarea picturii în perioada Mughal Să numim cel puțin cele mai importante lucrări care joacă un rol semnificativ în întâlniri Acestea sunt în primul rând ilustrații de cărți jainiste din Gujarat datând din - , caracteristice perioadei inițiale a acestei picturi În mod obișnuit, ele înfățișează frumoase figuri feminine în mișcare și chipuri care amintesc vag de picturile Ajanta, dar în același timp, imagini mai crude, ilustrații expresii în stil popular, cum ar fi fețele cu nasul ascuțit exagerat Compoziția acestor ilustrații este în cele mai multe cazuri foarte simplă și subordonată așezării textului în manuscris Figuri - singure sau pereche, multicolore pe un fundal de o singură culoare, în cele mai multe cazuri roșu „Kalpasu-tra” din Malva, datat , poate fi menționat aici ca un fel de exemplu finit al acestui tip de pictură Observăm, de asemenea, o trăsătură ciudată, care se va repeta adesea mai târziu: ochii personajelor înfățișate ies dincolo de contururile feței Una dintre cele mai vechi lucrări musulmane este manuscrisul Shahnameh, datat Arta Mughal Taj Mahal Agra Mijlocul secolului al XVII-lea casă și ilustrată cu optzeci și cinci de miniaturi Este păstrat în Muzeul Delhi Cu toate acestea, este evident doar o copie a unui model non-indian și este astfel un exemplu al uneia dintre numeroasele lucrări cu date vechi copiate care au găsit o largă circulație în India Au fost colecționate de conducătorii musulmani, dar nu pot fi considerate ca parte a artei indiene Astfel de ilustrații de carte sunt de obicei desemnate prin termenul „pictură sultanat” Ei aparțin timpului care precedă începutul stăpânirii marilor moghuls Despre răspândirea ilustrației jainiste în partea de est a nordului Noe și India Centrală este evidențiată de „Kalpasutra” din Jaipur ( ); de asemenea, înfățișează ochii care ies dincolo de contururile feței, iar această trăsătură leagă strâns acest manuscris cu Kalpasutra din Cu mult înainte de perioada Mughal și de începutul picturii Mughal, găsim aici dovezi clare că arta ilustrației, care a existat inițial doar în vestul Indiei, s-a răspândit în partea centrală a Indiei de Nord Cele mai importante descoperiri recente includ o serie de manuscrise ilustrate datate în jurul anului , care au dat o lumină complet nouă problemei dezvoltării miniaturii indiene și au pus în pericol teoria priorității artei curții în timpul domniei lui Akbar O atenție deosebită în acest sens merită ilustrații pentru romanul popular cavaleresc, așa-numitul „Laur Chande” Cea mai veche versiune a acestuia datează din aproximativ și a apărut în Rajasthan Aceasta este urmată de ilustrații ale aceluiași text făcute la Oudha în - și la Malwa în jurul anului Aceste ilustrații ale lui „Laur Chanda” se alătură ilustrațiilor pentru „Chaurapancha-sika”, realizate în Mewar (Rajasthan), care datează din aproximativ De la Mallow vine și numele Niamad, un fel de carte de bucate ilustrată pentru gurmanzii de curte, datând din aproximativ - Cu toate acestea, aici sunt ilustrații ARTA ASIA DE SUD Manuscris Jain ilustrat secolul Berlin, Muzeele de Stat judecând după stilul lor, ei nu sunt, fără îndoială, de origine indiană, ci mai degrabă din Asia Centrală Cu toate acestea, unele detalii fac posibilă apropierea lor în timp de cele menționate mai sus și astfel se poate considera că această lucrare își are originea și în India Ilustrațiile pentru „Laur Chanda” și „Chaura-panchasika” au, fără îndoială, un caracter pur indian și nu au nimic în comun cu tradiția picturală musulmană Se caracterizează prin linii subțiri de contur ale figurilor, elemente simple, dar bine alese de peisaj și arhitectură, cu turnulețe grațioase în formă de cupolă pe stâlpi, inerente artei spre zone de orientare pur indiană, care mai târziu au intrat în curentul general al stilului Mughal Conținutul romanului sensibil din punct de vedere romantic Laur Chanda este, de asemenea, tipic indian Aici se poate stabili o legătură cu dezvoltarea tradiției Jain Într-unul dintre manuscrisele Laur Chanda din aproximativ , care provine din Bharat Kala Bhavan din Benares, apare forma tipică a ochilor proeminenți, așa cum am menționat deja mai sus În același timp, pictura, până acum rezervată în India de Vest pentru scopuri pur religioase, a început să fie folosită în afara religiei, Arta Mughal răspândește și influențează stilul general de pictură indian Începând cu Gitagovinda din Mewar, Rajasthan, în jurul anului , pictura a intrat în slujba ilustrării așa-numitei bhakti, pildele din ce în ce mai frecvente expunând învățăturile reformiste hinduse, care din acel moment au jucat un rol decisiv în conținutul ilustrației indiene Acestea sunt în primul rând ilustrații pentru legendele despre zeitatea populară Krishna, considerată inițial una dintre încarnările zeului Vishnu, dar a dobândit treptat un caracter complet independenţă Numeroase episoade din viața sa, în principal din tinerețe, au fost cântate și descrise de multe ori în pictură Zeul păstorilor, Krishna, crește printre oamenii de rând, fură unt, se joacă, se distrează și face rău cu copiii ciobanilor, urmărind ciobanii drăgălași Dragostea lui pentru frumoasa Radha se află în centrul tuturor suișurilor și coborâșurilor, care sunt întotdeauna prezentate în spiritul oamenilor și ar trebui percepute ca o formă lumească de acțiune divină printre oameni accesibilă celor mai simpli păstori și țărani, mulțumiri faţă de care relaţiile amoroase sunt percepute ca religioase ARTA ASIA DE SUD Bhima și Duryodhana Ilustrație pentru Mahabharata Miniatură Mughal BINE Bombay, Muzeul Prințului de Wales de fii ai lui Shah Jahan Miniatură Mughal Londra, Muzeul Victoria și Albert giozno consacrat, iluminat și romantizat Consecința esențială a acestui fapt este că, pentru prima dată de la începutul timpurilor budiste, viața simplă și modestă a poporului indian devine din nou subiectul reprezentării artistice Viața satului indian apare în aceste imagini în toate detaliile ei Din punct de vedere pur artistic, „Gitagovinda” mai sus menționată de la Mewar marchează trecerea la o imagine colorată și plină de sânge a legăturii indisolubile dintre om și natură Apar elemente de peisaj, animale Mai târziu, acesta devine un moment definitoriu în dezvoltarea școlilor de pictură Rajasthan și Pahari În ciuda plinătății figurilor umane și a motivelor naturii, aici se păstrează vechiul principiu al contrastului dintre primul plan multicolor și un fundal simplu, plat, monocolor - roșu sau albastru Cea mai devreme datată, sau mai bine zis, cea mai apropiată, lucrare a picturii în miniatură Mughal Arta Mughal ASIA DE SUD ART pictura este un manuscris al unui roman despre isprăvile lui Hamza, echipat cândva cu de ilustrații mari (majoritatea paginilor sunt la Viena), finalizat deja în timpul domniei lui Akbar, aproximativ - Unele dintre paginile sale sunt cu siguranță pline de imagini cu un caracter non-indian Dar pentru mulți, influența indiană este clar vizibilă O astfel de diferență în stilul imaginilor poate fi explicată prin natura vieții la curtea lui Akbar, unde s-au adunat artiști din diferite orașe și țări - atât din India propriu-zisă, cât și din alte țări ale islamului Spre deosebire de manuscrisele enumerate până acum, acesta arăta în mod clar curtea O scenă din viața de curte Miniatură Mughal BINE Londra Muzeul Victoria și Albert de îndrăgostiți Miniatura Deccan Începutul secolului al XVIII-lea Londra Muzeul Victoria și Albert Arta Mughal ARTA ASIA DE SUD stilul nu este atât în conținut, cât în natura rafinată și rafinată a imaginilor, precum și în stilul individual al artiștilor individuali, care diferă unul de celălalt prin tehnica picturii și originalitatea detaliilor Din acest manuscris începe o serie continuă de lucrări tipice curții Mughal și picturii Deccan, Rajasthan și mai târziu Pahari Abia în secolul al XIX-lea a dispărut treptat procesul de dezvoltare a acestui tip de artă, care a inclus schimbarea diferitelor stiluri, originalitatea școlilor regionale și manierele artiștilor individuali, asupra cărora nu ne putem opri în detaliu din cauza uriașei cantitatea de material Pentru perioada timpurie a domniei lui Akbar, ilustrațiile pentru romanul despre Hamza sunt fundamentale În acest moment, în conformitate cu direcția generală a politicii domnitorului, artiștii indieni și motivele picturii indiene au ieșit în prim-plan În același timp, s-a acordat o importanță deosebită accesibilității generale a conținutului și legăturii acestuia cu originile populare Akbar însuși a urmat această orientare a artei și în același timp a acordat o mare importanță calității artistice a operelor, posedând, conform informațiilor care au ajuns până la noi, un mare gust artistic El și succesorii săi din dinastia Mughal erau reputați cunoscători ai artei și au atras la curtea lor numeroși artiști din țări îndepărtate Printre aceștia, la curtea din Delhi și Agra, au fost și europeni, deși nu mari Miniatura Radha și Krishna Rajasthan Școala din Mewar BINE Calcutta Muzeul Indian nye artiști Misionarii au adus cu ei picturi creștine, ambasadorii și călătorii au oferit cadou gravuri prețioase Din multe lucrări de pictură moghală, se poate recunoaște cu ușurință că pictorului de la curte i s-a dat sarcina de a copia un anumit model european sau de a include unele dintre detaliile acestuia în compoziția sa În celebrul album al lui Jahangir, există imagini care, la cercetarea originii lor, au găsit o legătură cu gravurile lui Albrecht Dürer și ale adepților săi Dar au existat, desigur, multe mostre mai puțin valoroase din punct de vedere artistic care au fost folosite pentru copiere din cauza conținutului sau Arta Mughal mod de perspectivă, și adesea pe aceste copii sunt îngeri, diavoli și scene creștine întregi preluate de arta curții Mughal din mostre de misionari Toate acestea corespund ideilor religioase sincretice, încurajate în primul rând de însuși Akbar, care însă nu au dus la succes nici în artă, nici în politică, contrar intențiilor acestui domnitor Caracteristice în special ale perioadei Mughal timpurii sunt ilustrațiile pentru epopeea indiană - pentru "Mahabharata" și "Ramayana", - ilustrații pentru manuscrise cu traduceri ale colecțiilor vechi indiene de basme - "Panchatantra" și "Khitopadesha", precum și ilustrații pentru „Cartea papagalilor” și altele Este deosebit de important că în acest moment, pentru prima dată în istoria artei indiene, portretul a început să joace un rol important, atingând un nivel înalt de reprezentare realistă În lucrările școlii Mughal și, uneori, artiștii altor școli indiene de pictură, găsim multe portrete ale unor personaje istorice care îmbogățesc foarte mult imaginea acestei epoci și o fac vizuală Înălțimea nivelului artistic al acestor lucrări, care reflectă cele mai mici detalii ale descrisului cu o acuratețe uimitoare, merită surpriză De mare interes sunt ilustrațiile pentru lucrări biografice și istorice ale acestui timp ASIA DE SUD ART meni, de exemplu, la „Numele-Babur”, „Numele-Akbar” și „Numele-Șah Jahan” În școlile de artă din Deccan, evident, s-a acordat mai multă atenție temelor musulmane, deși și aici se remarcă o puternică influență indiană Cu toate acestea, comploturile sunt în mare măsură determinate de texte și modele musulmane clasice și există o influență directă a artei Persiei și a Orientului Apropiat Dimpotrivă, în școlile de pictură indiană din Rajasthan și mai târziu în Pahari, comploturile pe temele legendelor Krishna și pildele bhakti au jucat un rol decisiv În acest moment, au apărut o serie de texte și ilustrații noi pentru ei Există însă și serii întregi de picturi, precum ilustrații pentru lunile anului sau o serie de ilustrații pentru Ragmala, asociate cu o structură determinată de anotimp sau muzică, subliniind unitatea emoțională a unei persoane cu natura și consonanța diferitelor tipuri de artă Aici, cultura hindusă tradițională, dar totuși percepută ca „modernă” și purtând amprenta modernității, este accentuată pe tot parcursul Textele caracteristice de conținut hindus contemporane acestei perioade, ilustrate în mod repetat, includ, printre altele, Rasikapriya de Kashevdas, o colecție de poezii Amarushataka, Ra-samanjari, un tratat care sistematizează eroinele și eroii (nayikas și nayakis) cu un element erotic puternic accentuat Ilustrațiile pentru poezia „Gitagovinda” și „Bhagavatpurana” menționate mai sus sunt legate de legendele despre Krishna, Arta Mughal Krishna stinge focul de pădure Rajasthan secolul al -lea text clasic al cultului lui Krishna Pe de altă parte, este surprinzător faptul că majoritatea textelor clasice indiene, spre deosebire de picturile moghole din Rajasthan, nu au fost ilustrate Sunt cunoscute doar câteva ilustrații ulterioare pentru „Shakuntala” și „Devi-Mahatmaya” (secolul XVIII) Tehnica miniaturală ne este cunoscută din descrierile de atunci și din imagini neterminate În primul rând, conturul a fost schițat cu vopsea roșu deschis, iar corecțiile au fost făcute cu vopsea neagră Desenul a fost grunduit cu un strat alb, astfel încât doar contururile să fie abia vizibile, apoi vopsit Apoi conturul a fost desenat din nou, de obicei cu vopsea roșie Dacă miniatura gujarati era încă folosită în mod natural frunze de palmier, apoi încet-încet hârtia și-a făcut drum În cele mai multe cazuri, era carton gros, adică foi lipite între ele și călcate Cele mai bune calități de hârtie au fost importate inițial din Persia, dar de-a lungul timpului au fost înlocuite cu hârtie indiană din iută, bambus, bumbac și mătase Pentru a caracteriza starea artei din vremea lui Akbar, iată un fragment din biografia lui Ab-ul-Fazl: „Acum puteți găsi cei mai remarcabili maeștri, precum și capodopere care sunt demne de Behzad și pot fi plasate alături la cele mai frumoase lucrări ale artiștilor europeni care au atins faima mondială Precizia detaliului și perfecțiunea în general, îndrăzneala execuției etc , care se vede acum la artiști, sunt incomparabile Chiar și obiectele neînsuflețite par că ar avea viață în ele Peste o sută de artiști au devenit maeștri celebri, iar numărul celor care se apropie de perfecțiune, sau de cei medii, este foarte mare Acest lucru este valabil mai ales pentru hinduși, ale căror imagini depășesc imaginația noastră Puțini oameni din întreaga lume se pot compara cu acești maeștri Cu adevărat o mărturisire uimitoare din buzele unui musulman despre virtuțile maeștrilor indieni într-un stat condus de musulmani Dintre maeștrii remarcabili, vom numi doar câțiva: în timpul domniei lui Akbar - Basavan, Dasvanth, Lal, Mushkina și Mukund; în perioada lui Jahangir și Shah Jahan - Aqua Riza, ASIA DE SUD ART Arta Mughal Sarangi Ragini Miniatură Rajasthan secolul al -lea Calcutta, Muzeul Indian Radha și Krishna Miniatura de la Ki-sangarh Rajasthan Mijlocul secolului al XVIII-lea Calcutta Academia ei Birla Manohar, Govardhana, Bichitr, Hashin și Muhammad Nadir Samarkandi Numele arată deja că sunt artiști de naționalități diferite De pe vremea invaziei Mughal, refugiații musulmani din diverse țări - Irak, Persia, Khorasan și Asia Centrală - au căutat și și-au găsit refugiu în India Mulți dintre ei au ajuns aici deja, evident, în secolul al XIII-lea Alții au fost atrași de Delhi și Agra prin patronajul artei de către conducătorii Mughal În Deccan, școlile de pictură din Gol-Konda și Bijapur, Hyderabad și Ahmednagar erau foarte respectate În special, este necesar Merită menționată școala din Bijapur în timpul domniei lui Adil Shah, care s-a remarcat prin arta înaltă a portretului, precum și prin culoarea bogată și deosebită a compozițiilor intrării Dintre școlile din Rajasthan, vom numi școlile Mewar și Marwar, Bundi, Malwa și Bikaner, precum și școlile Kisangarh, Kotah, Jaipur și Jaisalmer Pentru districtele Pahari, școlile din Basoli și Jammu, Guler și Chamba, Kullu, Tehri-Garhwal, Purpur și, în primul rând, mai târziu, dar cea mai sofisticată școală de artă din Kangra, ale cărei lucrări se găsesc încă în secolul al XIX-lea , sunt semnificative Diviziunea geografică ARTA ASIA DE SUD Accentul pe Rajasthan însuși și pe principatele de la poalele munților Himalaya, mărginiți cu acesta dinspre nord și din est, corespunde, de asemenea, împărțirii în două grupuri de școli de artă Primul grup și-a cunoscut perioada de glorie în secolele XVII-XVII și XVIII, al doilea - abia la sfârșitul secolului al XVII-lea și apoi în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea Nu Radha și Krishna Kangra O miniatură a școlii Pahari secolul al -lea Fata care face baie Kangra O miniatură a școlii Pahari secolul al -lea Calcutta, Muzeul Indian ARTA PERIOADAI MUGUL ARTA ASIA DE SUD ultimul rol în aceasta a fost jucat de dezvoltarea politică a acestor regiuni din India Sub presiunea mai întâi din partea conducătorilor mogoli împotriva familiei princiare recalcitrante a Rajputilor, iar apoi din partea autorităților coloniale europene care pătrundeau în regiunile tot mai adânci ale Indiei, școlile de artă s-au mutat în cele mai îndepărtate regiuni ale țării și apoi și-au găsit ultimul refugiu cu micii conducători izolați ai principatelor himalayene, care, deși nu și-au păstrat libertatea politică, au încercat totuși să-și mențină prestigiul prin patronajul artelor Adevărat, artiștii școlilor Rajasthan și Pahari erau solicitați în principal la curțile conducătorilor În palatele lor s-au păstrat urme de picturi murale la scară largă, care, prin motivele și stilul lor, sunt asemănătoare cu arta miniaturii Totuși, în același timp, această artă era în esență foarte populară și, în subiectele sale, corespundea gusturilor populației generale Centrul cultului lui Krishna, care a fost cândva Mathura, s-a mutat de mult din India Centrală la periferie, în regiunile de est și de vest și a înflorit în Bengal și Orissa, precum și în Rajasthan și în regiunile vestice ale Himalaya În unele zone din nordul Indiei, la Jaunpur, Audh și Patna, existau școli locale de pictură, iar în urmă cu câteva decenii se credea că au apărut la sfârșitul perioadei Mughal În prezent, însă, se crede că au apărut mult mai devreme, și cu acordă o importanță considerabilă rolului lor în apariția întregii noi perioade a picturii De asemenea, statul sikh din vest și capitala Bengalului, Murshidabad, au avut propriile școli, care, deși nu au avut o influență mare asupra dezvoltării picturii indiene, și-au jucat totuși rolul istoric și cultural în dezvoltarea a artei locale După cum am subliniat deja în scurta noastră recenzie, toate aceste școli de pictură sunt de mare importanță ca dovadă a continuității existenței și dezvoltării artei indiene Interesul pentru ele a fost reînviat pentru prima dată în India (cu excepția unor iubitori de artă europeni) în timpul așa-numitei „renașteri bengalezi”, asociată cu rezistența personalităților culturale indiene la dominația engleză în toate domeniile vieții indiene, inclusiv în domeniu a culturii Această mișcare, pe care unii critici prea zeloși o acuză și acum adesea de tradiționalism și de prost gust, a fost condusă în secolul al XIX-lea de oameni de seamă ai țării, inclusiv de unii artiști Ei au căutat să deschidă calea tradițiilor indiene în artă Studiind principalele școli naționale de pictură - pictura din Ajanta, pictura școlii Mughal și școala din Rajasthan - și-au făcut principala sarcină să-și urmeze tradițiile în propria lor muncă Este suficient să menționăm nume precum numele artistului bengalez Aba-Nindranath Tagore, nepotul lui Ve Arta Mughal celebrul scriitor Rabindranath Tagore - și Nandalal Bose, care, pornind de la Calcutta și Santiniketan, unde a apărut școala lui Rabindranath Tagore, și-au dezvoltat activitățile pentru a crea școli noi și noi, ai căror elevi s-au răspândit în toată India timp de câțiva ani - de la Lahore în nord până la Bombay în vest și Madras în sud Artiștii au fost doar o parte din această mișcare, inițiată de marele bengalez de la începutul secolului al XIX-lea, Rammohan Rai, și continuată de Rabindranath Tagore, care a condus această mișcare de renume mondial Procesul de dezvoltare a artei indiene, începând din epoca Harappa, aproape neîntrerupt timp de cinci mii de ani, continuă până în zilele noastre, în ciuda marilor dificultăți de creștere și a circumstanțelor dificile în care Această dezvoltare are loc în ciuda depășirii constante a propriei moșteniri a ortodoxiei sociale și religios-culturale a Indiei, în ciuda intruziunii constante a sloganurilor înșelătoare, vechi-colonialiste și neo-colonialiste, care se extind și în domeniul culturii și artei Contribuția Indiei la cultura timpului nostru va continua să crească pe măsură ce ea face față moștenirii grele din trecut Cheia pentru aceasta este marile realizări istorice ale culturii indiene, care devin disponibile pentru studiu datorită celor mai recente cercetări imparțiale, precum și dorinței artei indiene moderne de a servi cauzei păcii și progresului socio-cultural, bazat pe traditii nationale ARTĂ ȚĂRI HIMALAYIENE (NEPAL, BHUTAN ȘI SIKKIM) Acest capitol se va ocupa în primul rând de răspândirea artei indiene - în principal budistă - în țările din partea de nord a subcontinentului indian Aici, însă, este posibilă doar o scurtă privire de ansamblu, care nu pretinde a fi o considerație completă a artei și istoriei acestor țări, ci indică doar câteva fapte ale legăturii lor cu istoria artei indiene Legăturile Indiei cu nordul și nord-vestul datează din culturile antice, din perioada Harappa și budismul timpuriu Trebuie amintit că cultura Harappan nu s-a limitat la granițele Indiei moderne și Pakistanului, ci s-a răspândit, cel puțin în unele dintre vlăstari și soiurile sale, în regiunile de graniță ale Afganistanului și Iranului Ashoka, conducătorul dinastiei Mauryan, apelând la învățăturile budismului, a acordat o mare importanță faptului că, potrivit legendei, Buddha era dintr-o regiune care acum aparține Nepalului și se află la granițele Indiei - conform legendă, Ashoka a făcut chiar un pelerinaj acolo Evident, sub Ashoka, în regiunea plată a Nepalului, în Patan, lângă Kathmandu, au fost construite stupa în memoria învățăturilor lui Buddha Ashoka a lăsat monumente și în acele locuri din sudul Nepalului unde Buddha și-a petrecut tinerețea, la poalele Himalaya, așa-numitul Terrai În perioada Kushan, legăturile Indiei cu nordul și nord-vestul erau destul de naturale - la urma urmei, conducătorii țării au venit de acolo Kushan- ARTA HIMALAYANĂ Arta rusă, așa cum a devenit cunoscută în urma recentelor săpături de succes în sudul Uniunii Sovietice, s-a răspândit nu numai în Afganistan, ci și în adâncurile Tadjikistanului și în regiunile învecinate cu acesta În ultimii ani, aici au fost descoperite structuri monahale budiste întregi, sculpturi, resturi de picturi murale, precum și monede și diverse obiecte legate de această perioadă și de cele ulterioare Este suficient să menționăm Ajina-tepe, chiar la granița cu Afganistan, cu statuia sa uriașă a lui Buddha culcat (Buddha scufundat în nirvana) - o dovadă clară a legăturilor strânse cu India, care, se pare, s-a consolidat din ce în ce mai mult în timpul primei secole ale erei noastre Chiar și descoperiri ulterioare, comparativ independente de budism, la Panjikent, lângă Samarkand, poartă urme clare ale acestei influențe indiene Din istoria dezvoltării budismului în India, știm că, în același timp, reprezentanții așa-zisei școli Mahayana, în primul rând, au pornit în drumul lor spre nord și că aici și-au găsit refugiu mulți oameni de știință eminenți Pe de altă parte, sursele din Kashmir, Nepal și Tibetan mărturisesc apariția filozofilor indieni în aceste locuri În aceste țări, meritul profesorilor indieni în diseminarea învățăturilor budiste, precum și rolul lor civilizator mai larg, nu a fost niciodată contestat Rețineți că călugării budiști din India au ajuns chiar și în China, dând aici primul impuls răspândirii negarea budismului ; începând din secolul al IV-lea, deja călugării budiști chinezi au călătorit în locuri budiste din India Astfel, în această perioadă, răspândirea treptată a culturii indiene a fost direct legată de budism Și până astăzi, budismul din Nepal și Tibet are o bază solidă În același timp, în nord, spre deosebire de, de exemplu, din Ceylon și alte țări din Asia de Sud-Est, vechile învățături ortodoxe ale budismului nu au avut aproape nicio influență, deși în timpurile moderne au început să pătrundă tot mai mult aici Inițial, budismul Mahayana s-a răspândit în țările din Himalaya, mai târziu budismul tantric Se poate vorbi astfel de budismul nordic spre deosebire de școlile sudice din Theravada Trebuie avut în vedere că aceste curente ale budismului, care experimentaseră deja influența hinduismului, s-au ciocnit aici cu cultele animiste locale, cu ideile șamaniste și, eventual, cu urmele străvechii influențe pre-budiste hindu-brahministe Drept urmare, budismul a suferit schimbări semnificative, de exemplu în Nepal; în Tibet și Mongolia a luat forma așa-numitului lamaism Ultimul mare val de expansiune culturală indiană spre nord a fost asociat cu pătrunderea islamului în nordul Indiei După ce ultimele cetăți ale budismului au căzut în Bihar și Bengal, mulți budiști care au scăpat de săbiile cuceritorilor, inclusiv călugări, oameni de știință, artiști talentați, ASIA DE SUD ART intepa in zonele nelocuite si greu accesibile din Himalaya Au luat cu ei doar ceea ce putea fi dus cu ușurință: lucrări de artă aplicată, monumente scrise și suluri sau frunze de palmier cu picturi Astfel, arta perioadei Pala, ultima perioadă semnificativă a budismului indian, s-a răspândit mult dincolo Piata Darbar Kathmandu Swayambhunath Stupa lângă Kathmandu ARTA HIMALAYANĂ ASIA DE SUD ART limitele granițelor indiene și a avut un impact semnificativ asupra artei țărilor situate în Himalaya Aici, ca și în unele regiuni din Asia de Sud-Est, în primul rând în Vietnamul de Nord, cultura indiană s-a ciocnit de cultura chineză, care se răspândea spre sud și vest, și trebuie avut în vedere că aceasta din urmă însăși deja în mileniul I d Hr e a fost influențat de Bud dezamăgire Deosebit de remarcabilă pare a fi imitația stilului est-asiatic al clădirilor în arhitectura țărilor himalayene, în primul rând Nepal (într-o măsură mai mică Tibetul, unde a dominat propriul stil, mai mult legat de condițiile locale) S-au vorbit chiar și despre stilul chinezesc al pagodelor despre care se presupune că s-a dezvoltat aici Dar, în același timp, de obicei s-a uitat că însăși forma pagodei se întoarce la stupa indiană Chiar și turnurile templului tipic Nepalului cu ARTA HIMALAYANĂ Templul Nyatopol Bhadgaon Nepal secolul al XIV-lea DAR figura Guardian Bhadgaon Nepal stivuite unul peste altul pe două, trei sau chiar cinci sau șapte etaje, nu mai sunt atribuite influenței chineze Deja cronicile chineze din perioada Tang descriu astfel de construcții în Nepal De exemplu, un turn cu șapte etaje în centrul palatului regelui nepalez, acoperit cu plăci de cupru și decorat cu jgheaburi de cupru ondulate în colțuri În același timp, chinezii nu aveau nicio îndoială că stilul pagodei provine India prin Nepal și Tibet până în China și Japonia Extinderea turnurilor templului, în plan dreptunghiular și pătrat, tipice artei indiene de mai târziu, cu vestibule și alte lucruri, nu a prins rădăcini în țările situate la nord Odată cu arhitectura, dezvoltarea sculpturii, în special a formelor sale mici din bronz, metale prețioase, lemn, precum și înflorirea înaltă a picturii, a avut o mare importanță pentru țările himalayene Conținutul acestuia arta sud-asiatică pictura, predominant budistă, desigur, a fost determinată și de influența indiană Dar tocmai aici se pot observa unele trăsături care își datorează originea nu Indiei, ci Chinei În primul rând, detașarea picturii de perete este foarte atipică pentru India O imagine independentă a apărut acolo relativ târziu doar sub forma unei ilustrații de carte Așa-numita pictură pe scroll, mai ales într-un format longitudinal-vertical, comună în Nepal și Tibet, este în mod clar asociată cu influența chineză; într-o măsură mai mică, acest lucru se aplică în Bhutan și Sikkim Este datorită capacității de a transfera liber imagini și de a le folosi într-o varietate de moduri pictura a căpătat o importanță atât de mare aici De menționat că motivele din Asia de Est au pătruns și în conținutul budist În primul rând, aceasta se referă la pictura de peisaj foarte dezvoltată de aici Dar în interpretarea spațiului există o diferență semnificativă între pictura Asiei de Est și pictura țărilor din Himalaya În aceasta din urmă, ca și în pictura moghulă, predomină imaginea plană, caracteristică Indiei, a cărei influență, se pare, are loc și aici Astfel, se manifestă clar întrepătrunderea influențelor indiene și est-asiatice, firească în poziția geografică a țărilor din Himalaya ARTA HIMALAYANĂ Harta de ansamblu a celor mai importante monumente ale celor trei capitale din valea Kathmandu Nepal Iconografia zonei este în mare măsură legată de iconografia budistă a Indiei, deși zeitățile au preluat din ce în ce mai mult caracteristici locale și reimaginate de-a lungul timpului Detaliile iconografice sunt la nesfârșit variate și complicate, făcând adesea sursa originală de nerecunoscut Lumea zeilor și a demonilor în sculptură și pictură crește dincolo de orice credință Patru sau șase mâini ale oricărei zeități se transformă într-o mie Formele masculine sunt completate de cele feminine și sunt împletite între ele Numeroase personaje ale succesiunii divine capătă o semnificație independentă în arta țărilor din Himalaya Nume de semizei și demoni cu adevărat casa este identificată cu imaginile lor În Nepal (și tot în Bhutan și Sikkim, țări mult mai mici și dependente de India), toleranța dinastiilor predominant hinduse care au domnit a eliberat țara de arbitrariul teocrației preoțești caracteristice Tibetului vecin În ciuda influenței externe, Nepal s-a dezvoltat independent; aceasta a fost determinată de rolul dominant al Mewarilor care locuiau țara - mongoloizii, în mare parte budiști, care erau mândri că sunt descendenți din clanul Shakya, din care provenea însuși Buddha Buddhist Mewars și Hindu Mewars nu s-au văzut unul pe altul ca adepți ai crezurilor opuse, ci mai degrabă ca reprezentanți ai două grupuri apropiate, rude Studii recente au arătat că meșterii, care aveau un statut social scăzut, erau adesea budiști Locația, protejată de natură însăși, i-a ajutat din când în când pe nepalezi să respingă atacurile vecinilor puternici din nord și sud Dacă luăm în considerare istoria nu numai a văii centrale nepaleze din jurul Kathmandu, așa cum se face adesea, dar vorbim despre tot Nepalul, inclusiv poalele Himalaya și Terrai care se învecinează direct cu India, atunci, în comparație cu munții greu accesibile din nordul țării care se confruntă cu Tibet și China, granița cu India poate fi considerată ușor transitabilă În zilele Mauryans, Guptas și Palas, acest lucru a contribuit, ca deja ASIA DE SUD ART s-a subliniat că cele mai strânse contacte dintre Nepal și India, care au afectat și arta țării Nepal avea dreptul de a se considera nu doar una dintre țările budiste, ci locul de naștere al lui Buddha însuși Totuși, aici budismul a fost expus în mod special influențelor hinduse, care a fost și rezultatul legăturilor strânse cu India, mai ales din epoca Gupta Acum, zeitățile hinduse din Nepal s-au amestecat aproape complet cu personajele panteonului Mahayana și sunt venerate la egalitate cu ele Abia recent aici, ca și în unele țări din Asia de Sud-Est, influența vechilor învățături ortodoxe Theravada este din nou în creștere semnificativă Cu excepția descoperirilor din zona Kapilavastu unde s-a născut Buddha Piața și Palatul Darbar Bhadgaon DE LA Palatul Golden Gate Bhadgaon secolul al -lea ARTA HIMALAYANĂ ASIA DE SUD ART (teracote din secolele III-I î Hr , apropiate de cea care s-a găsit în nordul Indiei și care aparțin aceluiași timp), cele mai vechi lucrări de artă nepaleză certificate prin inscripții datează din perioada de dominație a dinastiei Lich-chhavi (c IV-VIII secole d Hr ), corespunzând în timp erei Gupta din India Conducătorii dinastiei Lichchhavi și-au urmărit clanul până la vechile familii princiare indiene din vremea lui Buddha Fondatorul dinastiei Gupta, Chandragupta I, a fost căsătorit cu o prințesă din familia Lichchhavi Reliefuri din piatră și statui din perioada Licchhavi, dedicate atât temelor hinduse, cât și budiste, din punct de vedere iconografic și compozițional artistic Tara Bronz aurit Nepal Kolkata, Muzeul Asutosha Manjushri Alama aurita Nepal secolul Kolkata, Muzeul Birla ARTA HIMALAYANĂ găinile sunt atât de puternic dependente de mostrele indiene, încât doar cu dificultate pot fi identificate în ele unele trăsături etnice în interpretarea capetelor și a expresiilor faciale Cu toate acestea, Nepalul are o anumită preferință pentru anumite tipuri iconografice - de exemplu, motivul „trei pași ai zeului Vishnu” și imaginea lui Vishnu așezat pe șarpele lumii Dar chiar și această temă este predeterminată de arta vremii Guptas și Chalukyas Comparația stilistică face posibilă completarea reliefurilor din piatră din secolul al V-lea certificate de inscripții sanscrite cu o serie de alte sculpturi Pe lângă ruinele unui templu mic situat lângă templul lui Pashupatinatha din valea Kathmandu, nici măcar o singură clădire din acea epocă nu este încă cunoscută cu siguranță Cu toate acestea, cronicile și imaginile supraviețuitoare nu ne permit să ne îndoim că la acea vreme s-a realizat construcție activă Studiul acestei perioade străvechi a artei nepaleze abia începe Din câte se poate aprecia acum, această artă se caracterizează prin toleranță religioasă largă, legături strânse cu India și, de asemenea, în cea mai mare parte, merit artistic remarcabil După epoca dinastiei Licchhavi, începe așa-numita perioadă Tha-kuri ( - ); în ceea ce privește inscripțiile și dovezile istorice, aceasta este o perioadă întunecată În secolul al XIII-lea, odată cu venirea la putere a dinastiei Mallov, care a stăpânit aici până la mijlocul secolului al XVIII-lea, până când a fost expulzată de gurkha, acea perioadă începe în istoria artei nepaleze, multe O multitudine de monumente arhitecturale și artistice pot fi găsite în Valea Kathmandu Conducătorii din Malla, deși erau hinduși, și-au asociat originea și cu familia princiară din vremea lui Buddha La fel ca predecesorii lor, și ei au dat dovadă de toleranță religioasă În partea „rădăcină” a Nepalului, așa-numita vale nepaleză a râului Bagmati, unde capitalele vremurilor Mallas - Kathmandu, Patan și Bhadgaon - sunt situate aproape una de alta, toată arta nepaleză a acestei perioade se concentrează: lucrări din piatră și, mai ales, arhitectură din lemn, sculptură în piatră, metal și lemn, lucrări de artă aplicată O mare parte din arta nepaleză, care a atras din ce în ce mai multă atenție în ultimele decenii, poate fi considerată într-un anumit sens ca un plus la arta indiană În primul rând, ar trebui să vorbim despre orașele Kathmandu, Patan și Bhadgaon, de natură medievală Partea lor principală este un grup de clădiri de cult și civile, tipice perioadei corespunzătoare din India Toate acestea sunt amestecate și produc o impresie oarecum de muzeu privitorului modern Dar aici există și un romantism, care, ca și în altă parte, unde urme ale Evului Mediu sunt păstrate într-o asemenea abundență, afectează direct vizitatorul Nepalul nu are tot ceea ce în India distorsionează aspectul istoric, adică straturi de cultură străină, islamică, precum și semnificative ARTA ASIA DE SUD pierderi culturale semnificative cauzate de numeroase distrugeri Cu toate acestea, ar fi o greșeală să reconstruim orașele din India medievală pe baza orașelor nepaleze Aici trebuie să avem în vedere și alte condiții naturale, caracteristici locale Orașele indiene, conform teoriei artei indiene, trebuiau construite după un anumit plan Ele erau amplasate în jurul clădirii principale de cult, spre care duceau patru drumuri din cele patru direcții cardinale; străzile paralele cu acestea formau o rețea stradală obișnuită Astfel, a apărut o combinație deosebită de aspect radial-centric și dreptunghiular Cu toate acestea, este posibil (și acest lucru este evidențiat de imaginile artistice ale orașelor indiene, începând cu pictura lui Ajanta) ca practica de planificare urbană să arate, practic, diferit de teoria cerută, iar acumularea de clădiri cu o rețea haotică de străzi strâmbe creează acel aspect romantic care distinge orașele valea nepaleze Datorită acestei discrepanțe observate în mod constant între teorie și practică (de exemplu, în domeniul iconografiei), arta nepaleză ajută la o mai bună înțelegere a artei indiene Există multe materiale despre istoria celor trei orașe din Valea Nepalului Se pare că Kathmandu a fost fondat abia în Patan, sau Lalitapathan, legenda datează din epoca Ashoka Aici, conform legendei, au fost ridicate stupa de către Ashoka, deși încă nu există nicio modalitate de a confirma științific autenticitatea acest Stupa-urile situate în jurul lui Patan în forma lor actuală nu pot fi identificate cu acest tip de structuri timpurii Cu toate acestea, cea mai veche capitală a Nepalului nu se află în Valea Nepalului, ci în sudul Terrai Aceasta este capitala antică a Shakyas - Kapilavastu, cândva fosta reședință a conducătorului local, tatăl lui Gautama Buddha Nu departe de Kapilavastu se află și Crâng Lumbini În acest crâng, conform legendei, a avut loc nașterea miraculoasă a lui Buddha, care a ieșit din coapsa unei mame în picioare Aici Ashoka a ridicat un stâlp cu o inscripție Toate aceste locuri au fost explorate de arheologi, dar au fost găsite destul de multe materiale legate de acele timpuri străvechi Forma stupa-urilor conservate în Nepal se întoarce în termeni generali la formele clădirilor indiene Sanchi, Amaravati etc Cu toate acestea, trebuie menționată o trăsătură: accentul pe harmika caracteristică Nepalului este un dreptunghiular, în formă de cutie , parte intermediară între bolta stupei şi turla care o încununează Colorarea a transformat această parte a stupei într-o față Ochi mari, cu nasul abia conturat, priveau vizitatorii în toate direcțiile, astfel încât toată partea superioară a stupei părea un cap uriaș Aici se pot aminti turnurile Khmer de mai târziu cu fețe, deși acestea din urmă sunt mult mai naturaliste Trăsăturile umane sunt transmise acolo nu printr-un indiciu, ca în structurile nepaleze Cu toate acestea, s-ar putea baza pe o idee generală - ideea unui ato-văzător și atotprotector ARTA HIMALAYANĂ Stupa cu așa-numitul „ochi ai lui Buddha” Kathmandu rakter astfel de clădiri religioase, în conformitate cu punctele de vedere ale școlii budiste Mahayana În afara Kathmandu sunt două stupa celebre: Swayambhunath în vest și Bodhinath în nord-est Ambele sunt cunoscute ca locuri de pelerinaj Swayambhunath Stupa, situată în vârful muntelui, unde duce calea trasată de pelerini, este înconjurată de multe ASIA DE SUD ART Templul lui Pashupatinatha pe râul Bagmati Nepal ARTA HIMALAYANĂ structuri, majoritatea stupa votive în formă de clopot, datând din diferite epoci Budiștii Mewar fac un pelerinaj aici Stupa a fost inițial ridicată în timpul domniei budismului Theravada - conform legendei, Buddha însuși a vizitat aici, - dar apoi a fost reconstruită în mod repetat și a început să servească cultului Mahayanei (mai precis, Vajrayana) Unele reprezentări ale bodhisattvalor mahayanişti datează din perioada Licchhavi Stupa Bodhinath, centrul pelerinilor tibetani, este mai mare decât Swayambhunath Mori uriașe de rugăciune, situate în o sută opt nișe, înconjoară clădirea Vechimea sa exactă, precum și detaliile arhitecturale individuale, sunt greu de judecat, deoarece a fost extins și reconstruit de-a lungul secolelor; în plus, este încă folosit în scopuri religioase, ceea ce face imposibilă o cercetare științifică mai precisă Clădirea maiestuoasă este un templu cu cinci etaje al lui Nyatapola din Bhadgaon, construit, se crede, în secolul al XIV-lea Aici sunt folosite atât lemn, cât și cărămidă Acoperire din lemn, caramida arsa - pereți, precum și o bază în mai multe etape, prin care urcă o scară, căptușită cu mari figuri sculpturale pe ambele părți Astfel de scări încadrate de figuri sunt destul de comune în structurile nepaleze Ele sunt caracteristice ordinii de scară, ale căror exemple timpurii sunt până la nu am ajuns acolo Poate că, în acest fel, a fost subliniată semnificația intrării în structurile budiste, pe care o cunoaștem din istoria artei indiene și chiar mai clar din vechea artă budistă din Ceylon Ideea de gardieni - zeități gardiene împrumutate din religiile antice, fiare care sperie demonii - leagă în mod clar aceste temple nepaleze relativ recente cu tradiția budistă antică Remarcabile prin frumusețea lor destul de modestă, dar armonioasă, sunt palatele păstrate și alte clădiri seculare din Valea Nepalului Ele sunt în mare parte construite din cărămidă; pentru elemente individuale - balcoane, ferestre etc - Se foloseste si lemn În aceste clădiri de obicei joase, se pun accent pe etajele orizontale; cu mult gust sunt disecate de ferestre de diverse forme Cu ajutorul celor mai simple mijloace, se realizează o perfecțiune ridicată a designului arhitectural De menționat coloanele care au fost instalate în orașe în fața palatelor din piețe, coloanele lui Garuda glorificarea lui Vishnu (ne sunt cunoscute și în India - amintiți-vă de Coloana de Fier din Delhi), precum și stâlpii decorați cu imagini ale regilor Așadar, pe piața din fața palatului din Bhadgaon se află o coloană cu imaginea regelui Bhupa-tindramala (c ), pe atunci locuitor al palatului Budismul și hinduismul au existat cot la cot în Nepal într-o relație atât de strânsă încât un simplu observator ARTA ASIA DE SUD este imposibil să trasăm o linie între ele Pe lângă structurile pur budiste, au existat temple stupas dedicate zeităților hinduse, adesea mai devreme și parțial construite tot din piatră Dar astfel de temple hinduse le lipseau părțile proeminente și extensiile comune Indiei Ca exemplu tipic de fuziune a ideilor budiste și hinduse din Nepal, se poate indica figura așa-numitului Buddha Nilakantha care zace în apă - de fapt, acesta este zeul Vishnu care se odihnește pe un șarpe, deja cunoscut nouă din faimosul relief templu al epocii Gupta din Deogarh În concluzie, trebuie menționat celebrul și foarte venerat templu Pashupatinatha, la est de Kathmandu, pe malul râului Bagma-ti Aici se află celebra celulă a lui Shiva, aparținând evident unei perioade foarte timpurii (secolul al V-lea) Rămășițele arhitecturii antice din acest complex de temple, precum și sculpturile epocii Lichchhavi aparținând aceluiași timp, au fost deja menționate Semnul venerării lui Shiva este aici arma sa - un trident Numele templului, Pashu-pati, caracterizează acest ota drept stăpânul animalelor; aceeași caracteristică este dată predecesorului acestei zeități pe unul dintre sigiliile erei Harappan Vizitatorul de astăzi vede un grup pestriț de clădiri separate situate fără un plan vizibil; unele dintre ele au acoperișuri tipice surplombate în așa-numitul stil pagodă Aici, la fel ca aproape peste tot atât în India, cât și în Asia de Sud-Est, aceste clădiri au fost și sunt folosite zilnic în scopuri religioase De-a lungul secolelor și mileniilor, acestea au fost actualizate și reconstruite Același lucru este valabil și pentru operele de artă ale unui cult religios și toate acestea, desigur, complică foarte mult studiul Viața religiilor antice este în plină desfășurare aici, în conflict cu preocuparea pentru conservarea monumentelor de artă Arta nu este considerată aici izolat, valoarea ei pur artistică este ignorată De exemplu, sculpturile de aici sunt uneori puse pe haine sau acoperite cu vopsea roșie, ulei animal (ghee); din funinginea lămpilor cu ulei sunt permanent negre La fel se întâmplă și în centrele religioase din India Se poate aminti, de exemplu, că, alături de operele de artă religioasă realizate în materiale durabile, obiectele au fost și sunt realizate din materiale fragile, concepute pentru o singură utilizare, după care sunt înecate în ape sacre sau distruse în alte alte materiale cale În ciuda fragilității și utilitarismului lor, astfel de lucrări plastice încă nu pot fi ignorate, deoarece formează o parte specifică a artei indiene Mica țară himalayană Sikkim se învecinează cu Nepal la vest și India la sud Cu toate acestea, în această țară puțin populată, ca în estul vecin al Bhutanului, ARTA HIMALAYANĂ urme aproape imperceptibile ale influenței indiene Fugitorii din nord, din Tibet, care aparțineau unor secte budiste rivale, au lăsat o amprentă puternică asupra budismului dominant de aici Această stratificare, care se desfășoară încă din secolul al XV-lea, face imposibil studiul deja dificil al perioadei antice a artei Sikkimese Influența tibetano-chineză se remarcă pe micile stupa numite „chorten” și care au fost construite pe cărările pelerinilor; ele conțineau relicve și se pare că erau făcute inițial din alumină și acoperite cu metal În mănăstiri există lucrări de pictură și sculptură, reflectând tema budismului vaj-rayana Dezvoltarea s-a desfășurat destul de diferit la capătul opus, vestic al crestei Himalaya, în Ladakh După cum imaginile încă cunoscute din Ladakh fac posibil să se judece, influența tibetană aici este mult mai slabă și, ca și în Nepal, mai mult există multe paralele cu arta indiană Pătrunderea budismului în Ladakh, precum și în Nepal, datează din epoca Ashoka (secolul al III-lea î Hr ) Sculpturile găsite aici, cum ar fi Buddha din bronz, datează din epoca Gupta Probabil, arta Ladakh-ului a fost influențată de arta Kashmirului indian care se învecinează cu acesta în sud, care a înflorit în secolele VII-VIII De interes deosebit sunt picturile murale ale mănăstirilor din Ladakh, datând din secolele XI-XIV De remarcată este neîndoielnică înrudirea interpretării artistice și a mijloacelor expresive ale acestor picturi cu pictura în miniatură jaină, care aproximativ în același timp a fost dezvoltată în India de Vest, în Gujarat Păstrarea grafiei indiene - alfabetul Nagari - precum și în Nepal, indică legăturile strânse ale Ladakh-ului cu India Cu toate acestea, spre deosebire de Nepal, stilul de artă - în primul rând pictura - din Ladakh este diferit, destul de independent ARTA SRI LANKA (CEYLON) Mulți istorici de artă reprezintă în mod incorect arta din Sri Lanka (Ceylon) ca parte integrantă a artei indiene - atât în timp, cât și în stil, și în conținut Între timp, s-a stabilit că pe această insulă a existat încă înainte de epoca Mauryan un stat care și-a păstrat o independență semnificativă și o identitate națională atât în viața socială, economică, politică, cât și în domeniul creativității artistice Populația insulei este formată din locuitori originari, primii coloniști din nordul Indiei, cu care aici a venit limba sinhala, care este unul dintre indo-europeni, iar mai târziu nou-veniți, în principal din sudul Indiei, partea modernă tamilă a populației din Sri Lanka Patru secole și jumătate - din până în - de opresiune și exploatare colonială de către portughezi, olandezi și britanici au costat această insulă pierderi considerabile în domeniul artei și culturii, deși statul Kandy a continuat să existe în munții din Central Ceylon până în epoca stăpânirii britanice și arta sinhala medievală târziu a produs o serie de lucrări remarcabile, în primul rând în domeniul arhitecturii mici din lemn La noi au ajuns multe lucrări de arhitectură, sculptură, pictură, artă aplicată, care mărturisesc o tradiție continuă și întărită de aproximativ două milenii Călugării budiști din Ceylon au grijă ARTA SRI LANKA au fost preocupați de documentarea literar-istoric a artei și istoriei lor; Ea își are originea în secolul al V-lea d Hr e , dar bazat pe mărturii străvechi și continuat până în vremurile moderne („Cronica Mahavamsei”, etc ) Acest lucru face posibilă urmărirea critică a procesului istoric al dezvoltării artei Ceylon în măsura în care India a fost disponibilă doar pentru anumite perioade Cronologia artei din Ceylon este relativ completă și cunoscută în mod autentic După denumirile celor două capitale succesive - Anuradhapura și Polonnaruwa - ele disting: perioada timpurie a Anuradhapura (secolul III î Hr - c d Hr ), perioada târzie a Anuradhapura (c - sfârșitul secolului al X-lea, înainte de cucerirea insulei de către detașamentele Chola din sudul Indiei) și perioada Polonnaruwa (c - ) După declinul Polonnaruwa, există o diviziune regională a insulei și capitalele se schimbă rapid Ultima fază a artei locale (să nu mai vorbim de arta modernă) - perioada Kandy - se încheie deja în epoca colonială, acoperind timpul până la căderea ultimei capitale din centrul insulei, orașul Kandy, care a dat nume acestei perioade Cele mai vechi monumente din Ceylon sunt mari stupa budiste; aici se numesc dagobas În Anu-radhapura, prima capitală a regatului sinhalez, începând cu secolul III î Hr e au fost construite clădiri renumite precum Thuparama, Mahat-hupa, Abhayagiri și Jetavanarama - clădiri monumentale din cărămidă brațe emisferice și în formă de clopot, asemănătoare ca mărime cu piramidele egiptene Stupa-urile sunt partea principală a complexelor monahale budiste Aceasta nu este sălașul unui zeu sau al unui templu, ci întruchiparea memoriei lui Buddha Din păcate, acestea au fost adesea reconstruite și actualizate, astfel încât aspectul lor inițial poate fi acum reconstruit doar cu dificultate Lângă Anuradhapura, în valea Mi-hin, există o stupa Kantaka-chetiya separată Aparține secolului I î Hr e și a fost păstrat în stare originală aproape intactă Aici au fost găsite și părți ale sculpturilor decorative care împodobeau cândva stelele din fața Vakhalkadas Vahalkadurile erau proeminențe cubice atașate la baza stupei pe cele patru puncte cardinale Ele simbolizau porțile către univers și erau asociate cu cele mai importante patru momente din viața lui Buddha - nașterea, iluminarea, începutul răspândirii doctrinei budismului, nirvana Acestea au fost locuri în care credinciosul, făcând un ocol în jurul stupei de la stânga la dreapta - pradakshina - a adus onoruri speciale lui Buddha Flori, țesături colorate, alimente și alte daruri pentru Buddha și comunitatea monahală au fost așezate pe altare sub formă de bănci; nu a fost nicidecum un sacrificiu, ci doar un tribut respectuos Aici se află principalul, extrem de rar, dar impresionant ansamblu arhitectural și sculptural de pereți și stele, decorat cu reliefuri; spre deosebire de stupa în sine, pliată ARTA ASIA DE SUD cărămidă, decorațiunile în relief sunt din piatră În vahalkadurile din Kantaka-chetiya, severitatea arhaică a designului sculptural atrage atenția: mai multe figuri ale lui Nagaraja, imagini sculpturale ale animalelor Motivele animale și vegetale de pe reliefurile stelelor se caracterizează și prin modestia și austeritatea compoziției decorative În Anuradhapura, în clădirile separate ale unei mănăstiri mari, se formează un tip de design de intrare, caracteristic pentru Ceylon - așa-numitul ordin al scărilor Include treptele efective care duc la platforma înălțată, obrajii scărilor de ambele părți ale treptelor, așa-numita „piatră de lună” situată în fața scărilor, aproape de formă de semicerc, și stele în relief care flanchează scara în față a obrajilor scării Legătura acestor reliefuri cu stelele lui Vakhalkads este evidentă Ei îi înfățișează pe regii naga, naga într-o formă pur animală, așa-numitele purnaghats (ulcioare cu burtă umplută cu fructe), pitici-yaksha Aceștia sunt paznicii care păzesc clădirea sau simbolurile fertilității (deseori le combină pe ambele), sexul zeității, foștii zei antici care s-au supus budismului și îl slujesc pe Buddha alungând alți demoni și alte spirite rele din locurile sfinte Împreună protejează pacea și liniștea clădirii, a locuitorilor și a vizitatorilor acesteia Astfel, aici se concentrează cea mai mare parte a lucrărilor de artă plastică budistă antică / Kantaka-chetiya Valea Mikhin IV î Hr e arta insulei, cu excepția imaginilor de cult propriu-zise ale lui Buddha Ca și în vahalkad-uri, părțile ordinii scărilor constituie un întreg arhitectural și plastic armonios, lucrat artistic și funcțional clar și clar Cea mai bogată parte a ordinii scărilor în ceea ce privește designul artistic și, în același timp, un exemplu de simbolism animal și vegetal tipic din Ceylon și caracteristic budismului, este o „piatră a lunii”, întinsă direct în fața scărilor, ca un covor de piatră Deosebit de semnificative sunt „pietrele lunii” din Anuradhapura, dintre care opt au supraviețuit În formă, este un semicerc ușor întins în lățime, decorat cu dungi de relief care sunt dispuse concentric - ARTA SRI LANKA în jurul miezului central, lotusul cu jumătate de frunză Cea mai importantă friză a „pietrei lunii” Anuradhapura este o serie de animale repetate în mod repetat: elefant - cal - leu - taur (zebu) În continuare, este înfățișată o procesiune de hamsa - gâștele sacre ale vechilor legende indiene și budiste, apoi numeroase ornamente de plante cățărătoare Această ordine este aproape constantă pentru „pietrele lunii” din Anuradhapura O piatră poate diferi de alta doar prin caracteristici individuale minore În epoca Polonnaruwa, acest tip era încă copiat Mai târziu, designul artistic și decorativ al „pietrei lunii” a suferit modificări Cercetătorii au la dispoziție multe astfel de pietre Este posibil, totuși, ca suprafața rocilor moi să fie deja uzat și numai granitul solid a reușit să păstreze detaliile decorațiunilor în relief timp de secole Toate elementele acestui design sculptural și arhitectural, tipic pentru Ceylon, sunt împrumutate din vechea artă indiană a erei Mauryan Dar dacă arta indiană din epoca Mauryan a fost păstrată în fragmente și s-a pierdut mult în dezvoltarea ulterioară, atunci această tradiție străveche a fost fixată în Ceylon, strâns legată atât în conținut, cât și în principii artistice, cu cea mai veche creativitate budistă Spre deosebire de India, în Ceylon nu existau forțe opuse care să poată slăbi treptat vechiul budism Theravada și să-l apropie treptat de vechiul brahmanism, apoi de hinduism ASIA DE SUD ART Kantaka-chetiya „Vahalkada” cu o stele Valea Mikhin secolul al II-lea î Hr e Arta ceyloneză Theravada a devenit așadar un model pentru arta acelor țări care au rămas fidele vechilor învățături ale lui Buddha Arta indiană s-a dezvoltat într-o direcție foarte diferită; a echivala ceyloneza cu aceasta, bazată doar pe o legătură genetică și pe existența unor contacte constante între ei, ar fi greșit Acesta este un link extern Arta Ceylon se remarcă prin unitatea sa substanțială și artistică, succesiunea dezvoltării, care îi conferă un sens independent Influența sa asupra culturii și artei Asiei de Sud și de Sud-Est nu a fost episodică, ci decisivă Acest lucru ar trebui subliniat aici Într-adevăr, până în prezent, arta din Ceylon este considerată doar ca anexă, ca departament provincial de artă era indian Acest lucru este fundamental greșit Acolo unde budismul Theravada continuă să joace un rol, arta Ceylonului servește drept model În acest sens, se poate vorbi despre arta indiană ca fiind o formă timpurie, nedezvoltată, de artă Theravada, care a înflorit doar în Ceylon Stupa-urile din Ceylon, înrudite genetic cu stupa-urile budiste indiene, au dobândit trăsături deosebite în cursul unei lungi dezvoltări istorice Odată cu structurile monumentale despre care s-au discutat deja, a apărut destul de devreme un alt tip de stupa, găsită pe insulă de multe secole - relativ mică, în formă de emisferă sau clopot, înconjurată de mai multe rânduri de coloane de piatră și situat pe un soclu, la care pe patru laturi Sveta ARTA SRI LANKA Maha Thupa Reconstrucţie Anuradhapura Construcție de la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e arta sud-asiei Dagoba Abhayagiri Fragment de stele Anuradhapura, secolul al II-lea ANUNȚ ARTA SRI LANKA Buddha Samadhi lângă Dagoby Abhaya-giri Anuradhapura scările deja familiare duc Există toate motivele să credem că aceste stupa mici – spre deosebire de cele mari – nu erau stupa în sensul propriu al cuvântului, adică „stupa-monument”, ci „stupa de casă” și că s-au folosit rânduri concentrice de coloane de piatră pentru a susține acoperișul cu boltă, aparent din lemn O astfel de casă-stupa se numește chetiya-ghara; scopul său este similar cu sălile chaitya, caracteristice artei budiste timpurii din India, construite în roci naturale În Ceylon, avem în fața noastră clădiri separate de o nouă formă arhitecturală și artistică Călugării și pelerinii puteau găsi aici protecție împotriva intemperiilor, așa cum era de obicei cazul în timpul unei perioade lungi de ploi Astfel de chetiya-gharas, care sunt adesea considerate în mod eronat temple, au devenit larg răspândite în multe țări budiste din Asia de Sud-Est Cele mai vechi forme ale lor se găsesc deja în Anuradhapura: acestea sunt Thuparama și Lankarama, reconstruite mai târziu și fără a-și păstra formele originale Dacă Thuparama în forma sa originală a fost un chetiya-ghara, atunci acest tip de clădiri poate fi datat în secolul al III-lea î Hr e , iar Thuparama va fi cel mai vechi dintre ei Cel mai semnificativ exemplu de acest tip în Polon-naruwa este Vatadaga (secolul XI d Hr ) Există două chetiya-ghara foarte frumoase în afara capitalei: acestea sunt Medirigiriya, la aproximativ douăzeci de kilometri nord de Polonnaruwa, și Tiryai-chetiya lângă Trinko-mali, pe coasta de est a Tsey- ARTA ASIA DE SUD pântec Datarea acestor structuri nu a fost încă finalizată Dar, evident, ar trebui să vorbim despre perioada de glorie a acestui tip de structuri în epoca târzie a Anuradhapura, adică despre secolele VI-X Toate aceste săpături și descoperiri importante pentru arheologia din Ceylon îi datorăm omului de știință din Ceylon Senatar Paranavitana, căruia această carte îi este dedicată cu profund respect Chetiya Ghara este doar unul dintre multele tipuri distincte de structuri din Ceylon Dacă în chetiya-ghara centrul de închinare este stupa ca o amintire a nirvanei lui Buddha, atunci bod-hi-ghara este o structură ridicată în jurul unui copac Dagoba Thuparam Anuradhapura clădire din secolul al III-lea î Hr (Reconstruit ulterior de mai multe ori ) Baie dubla Anuradhapura ARTA SRI LANKA Bo și simbolizând memoria iluminării lui Buddha Un tron gol poate fi situat și în centrul unui tip special de structuri budiste, așa-numita asana-ghara, un loc de comemorare a primei predici a lui Buddha din Sarnath, lângă Benares Stupa, arborele Bo și tronul erau deja simboluri ale căii sfinte a lui Buddha în antichitate; au jucat deja un rol important în vechea artă budistă din India Dar întruchiparea arhitecturală a acestor simboluri antice în arta din Ceylon este deosebită; iar acest lucru dezvăluie legătura sa cu tradițiile și aderarea la simbolurile populare antice, cărora de atunci li s-a dat o formă clasică Bodhi-gharas sunt cunoscute și din reliefurile indiene din Andhra În anu- Radhapura are un faimos „templu” antic al arborelui Bodhi, al cărui aspect original este acum distorsionat de numeroase restaurări Dar și mai faimos aici este arborele antic Bo, descendentul arborelui Bo din Bodh Gaya din India, care a supraviețuit până în zilele noastre Datorită săpăturilor de la Paranavitana din Ceylon, în Nila-kagama a fost descoperită o adevărată bodhi-ghara - prima structură de acest gen cunoscută de arheologi Arborele nu mai există Dar încă se poate vedea o platformă înălțată și un gard cu două porți frumoase de intrare decorate cu reliefuri Simbolismul tradițional budist al vahalkada cu o ordine în scări este viu întruchipat aici Inscripția este datată arta sud-asiei Secolele VIII-X Dar stilul de construcție în sine poate fi cu câteva secole mai vechi Spre sfârșitul perioadei Anuradhapura, și în principal până în perioada Polon-naruwa, a înflorit un nou tip de structură, care poate fi găsit în diferite țări din Asia de Sud-Est Aceasta este așa-numita „Casa cu statui” A fost destinat sculpturilor monumentale ale unui Buddha în picioare, mai rar așezat Astfel, de exemplu, așa-numita „Casa statuii lui Tivank” din Polon-naruva Tivanka este o ipostaza speciala a lui Buddha instalata aici, mult mai inalta decat o fiinta umana Deși poziția capului este dreaptă, curbele trunchiului și picioarelor conferă figurii un ritm deosebit, care în Chetiya-ghara Medirigyria Plan Chetiya-ghara Medirigyria secolul al VII-lea ARTA SRI LANKA În India, a fost numită poza „trei curburi” Aceste structuri sunt adesea denumite incorect temple, ceea ce poate fi doar înșelător Vorbim despre locuri dedicate memoriei lui Buddha, dar nu despre lăcașuri de cult sau adunări ale credincioșilor Aici nu s-au rugat, ci s-au gândit la învățăturile lui Buddha, cărora un astfel de mediu era deosebit de favorabil „Casele cu statuie” din Polonnaruwa sunt clădiri înguste, alungite, ai căror pereți laterali sunt decorați cu numeroase reliefuri din ipsos Ca o continuare a tradiției vechiului ordin al scărilor Anuradhapura, abordările către statui sunt echipate cu stele cu imagini de gărzi, balustrade în relief și alte decorațiuni În toate - o armonie clară, conformitate deplină între arhitectură și design Fără exces de forme plastice, echilibru compozițional strict Arhitectura din Ceylon din perioada târzie, când Polonnaruwa a fost înlocuită de alte capitale, iar ultima dintre ele, Kandy, a rămas încă centrul culturii locale, în timp ce colonizatorii găzduiau deja în jurul insulei - mai întâi portughezii, apoi olandezii și Britanic - a fost doar parțial legat de epoca marii perioade de glorie a artei Ceylon, din secolul III î Hr e până în secolele al XII-lea și al XIII-lea d Hr e Marile „Case cu statui” au continuat să existe Dar a apărut un nou tip de clădiri cu mai multe etaje Caracter arta sud-asiei arhitectura a fost determinată, aparent, în primul rând de structurile din lemn; vechile clădiri din piatră și cărămidă au încetat treptat să mai fie construite Trebuie menționată și construcția laică S-au păstrat rămășițele zidurilor și contururile generale ale clădirilor palatului târzii din Anurad-khapur și Polonnaruwa De asemenea, atrag atenția numeroase băi - bazine dreptunghiulare mari, adesea dublate, construite cu grijă din piatră cioplită În Polonnaruwa, este interesant un bazin deosebit în formă de lotus Aici este necesar să spunem despre încă un tip de lucrări de artă de construcție în Ceylon - despre rezervoare uriașe și cisterne pentru apă (vewa sau pokuna), precum și despre canalele care au fost așezate de atunci Bodhi-ghara Nilakagama secolul al VI-lea (?) Stele din Nagaraja Fragment Anuradhapura ARTA SRI LANKA ASIA DE SUD ART Anuradhapura în apropierea centrelor administrative și în toată țara, în special în zonele aride nordice și în zonele dens populate din sudul Ceylonului, în Ruhun Aceste creații gigantice de inginerie și artă tehnică, rezervoare și rezervoare, au asigurat bunăstarea țării timp de mai bine de cinci secole Construcția lor este unul dintre cele mai înalte merite ale conducătorilor budiști din Ceylon Călugării i-au lăudat pentru aceasta nu mai puțin decât pentru ridicarea clădirilor budiste Cât de unificată, armonioasă și în același timp multifațetă arhitectura a Ceylonului, atât de remarcabilă este sculptura de aici, deși se limitează aproape exclusiv la imaginea lui Buddha Spre deosebire de Ying Dii imagini în relief ale lui Buddha trec în fundal aici Ciclurile care vorbesc despre viața lui Buddha și despre existența sa anterioară, Jatakas, sunt, de asemenea, aproape complet absente Acestea din urmă ne sunt cunoscute doar din picturile murale din perioada Kandy Sculpturile monumentale ale lui Buddha - stând, în picioare și culcat - predomină Cu toate acestea, ultimul tip, așa-numitul Buddha în stare de nirvana, apare, aparent, abia în perioada târzie a Anuradhapura; cu toate acestea, mai târziu, în primul rând în Polonnaruwa, acest tip iconografic este întruchipat în cele mai înalte realizări ale sculptorilor din Ceylon Se cunosc doar dovezi unice despre celebra statuie uriașă de piatră a unui Buddha așezat ARTA SRI LANKA Așa-numita „balustradă Ja-tak” Anuradhapura de elefanți Relief de stâncă Issu-rumnia-vihara Anvardhapura secolul al VII-lea (?) din Anuradhapura Cronicile, inscripțiile antice și poveștile pelerinilor budiști povestesc despre asta Cele mai vechi dovezi aparțin pelerinului chinez Fa Xian El scrie: „Nu departe de pagodă (în nordul Anuradhapura) a fost construită o mănăstire, numită „Munte unde nu este frică” (Abhaya-giri); Cinci mii de călugări locuiesc acum aici Are o sală a lui Buddha, împodobită cu aur, argint și pietre prețioase, unde se află statuia sa din jad verde, înaltă de peste cincizeci de picioare, strălucitoare cu șapte comori, dar într-o atitudine de gravitate și demnitate de nedescris În palma mâinii sale drepte se află o piatră neprețuită Această statuie se află într-adevăr în Anuradhapura și se află și astăzi pe acelasi loc Adevărat, nu este făcut din jad, ci din granit; nu există bijuterii cu nume Dar descrierea este corectă Nu există cuvinte care să-i transmită seriozitatea și demnitatea profundă Un loc din Mahavamsa ne spune un detaliu (înregistrarea se referă și la secolul al V-lea): „Regele Dzhetthatissa (secolul al III-lea d Hr ) a ordonat îndepărtarea din Thuparama a unei statui mari și frumoase, instalată aici în vremuri străvechi de regele Devanampiyatissa (secolul al III-lea) BC) e , un contemporan al lui Ashoka!) ” Alte locuri din text indică calea prin care statuia a ajuns la locul actual Aceasta și multe alte mărturii pot fi oarecum nedumerite Se poate obiecta, desigur, că ele aparțin unui alt timp decât sculptura referi- sud jia art ARTA SRI LANKA „Sânca leului” A fost pusă ca bază a cetății la sfârșitul secolului al V-lea Sigiriya Un om cu un cal Relief de stâncă Isurumuniya-vihara Anu-radhapura secolul al VII-lea În ceea ce privește datarea statuii în sine, opiniile cercetătorilor moderni sunt diferite, de obicei auziți asta în secolul al III-lea î Hr e Nu existau încă sculpturi ale lui Buddha în India Nu există nicio oportunitate aici de a aduce dovezi noi, decisive în favoarea punctului de vedere opus Cu toate acestea, este probabil adevărat că absența statuilor lui Buddha în India nu înseamnă neapărat imposibilitatea existenței unor astfel de statui în secolul al III-lea î Hr e în Ceylon Se poate adăuga că cronicile din Ceylone vorbesc și despre alte statui antice, de exemplu, despre statuia de aur a lui Buddha din sanctuarul Mahathupa în secolul al II-lea î Hr e Este permis să discutăm despre datarea și valoarea reală a acestor date, sud jii art Apsara Pictura galeriei de stâncă Sigiriya Sfârșitul secolului al V-lea ARTA SRI LANKA Apsara Pictura galeriei de stâncă Sigiriya Sfârșitul secolului al V-lea art sud-asiei cu toate acestea, este incontestabil faptul că statuile uriașe de piatră ale lui Buddha așezat, precum arborele Bo, joacă un rol tradițional deosebit în arta insulei În cele din urmă, acest lucru este crucial pentru interpretarea artei ceyloneze În India, nu a existat și nu există nimic de acest fel, așa că sunt necesare alte criterii independente și noi pentru statuile lui Buddha din Ceylon Celebra și unică statuie de piatră din Anuradhapura îl înfățișează pe Buddha într-o ipostază de reflecție - dhyanamudra, alte figuri Anuradhapura înfățișează un Buddha așezat într-o ipostază de binecuvântare - asirvadamudra În al doilea grup de sculpturi antice din Ceylon - figurile lui Buddha în picioare - nu există astfel de lucrări celebre, deși multe dintre aceste statui aparțin și perioadei timpurii / Vatadaga „Piatra Lunii ” Plin de Naruwa secolul al XII-lea Statuia Lankatilak casă și stupa Polonnaruwa secolul al XII-lea ARTA SRI LANKA du Ceylon art Acestea sunt statui monumentale ale lui Mahathupa din Anuradhapura, precum și sculpturi din provincie Se pare că tipul Buddha în picioare a devenit din ce în ce mai favorizat în timp; figuri colosale ale perioadei târzii Anuradhapura la Aukana și Sesseruwa vorbesc despre asta Au fost făcute încercări repetate de a demonstra că acest tip provine din sculptura din India de Sud a lui Amaravati Cu toate acestea, această opinie este nefondată Este sigur să presupunem o origine locală Ceylon atât pentru statuile în picioare, cât și pentru statuile așezate Remarcabilă pentru arta locală este și forma tradițională și armonia decorului Aproape toate aceste sculpturi în picioare sunt caracterizate de postura abhayamudra - cu mâna dreaptă ridicată într-o formă de protecție și gest de binecuvântare Fiecare dintre ele are propriile caracteristici în interpretarea hainelor și a pliurilor, în proporțiile și forma capului Dar, în ansamblu, există o impresie de mare unitate; Buddha Ceylon nu poate fi confundat cu niciun altul Acest lucru, precum și particularitățile conținutului și formei artei Ceylon în general, pot fi explicate prin influența predominantă a budismului Theravada În cele din urmă, al treilea tip de imagini ale lui Buddha este Buddha în nirvana sau Buddha înclinat; este reprezentată în principal de lucrări monumentale și a apărut mult mai târziu decât cele două tocmai menționate Statuia lui Buddha culcat din Gal-vihara din Polonnaruwa este remarcabilă Aceasta nu este cea mai veche, dar din punct de vedere artistic cea mai perfectă imagine a lui Buddha, care este cunoscută în arta din Ceylon arta sud-asiei / Buddha înclinat (așa-numitul Buddha în stare de nirvana) și așa-numita „Ananda” Gal vihara Polonnaruwa secolul al XII-lea ARTA SRI LANKA ASIA DE SUD ART Pe lângă aceste tipuri canonice, există și forme care se deosebesc Așa-zisa statuie a lui Ananda, discipolul iubit al lui Buddha, din Galvihara (sec XII) a dat multe bătăi de cap cercetătorilor Se remarcă printr-o postură neobișnuită: brațele ei sunt încrucișate pe piept; dar o sculptură în lemn de același tip la Dambulla și o statuie de piatră la capătul sudic al Tissamaharama indică faptul că acesta nu este un caz unic În Galvihara, Ananda stă în fruntea lui Buddha; conform textelor budiste, ar trebui să stea la picioarele lui Pe lângă sculpturile asociate cu budismul Theravada, în Ceylon există sculpturi de alt tip Inițial, acestea sunt imagini ale războinicilor, mai târziu - bodhisattva, care Buddha mare așezat Gal vihara Polonnaruwa secolul al XII-lea Watadaga Polonnaruwa secolele XII-XIII ARTA SRI LANKA arta sud-asiei Statuie cioplită în stâncă Așa-numitul Parakramabahu I Polonnaruwa secolul al XII-lea Cufărul care a aparținut regelui Bu-wanekabahu Fildeş Ceylon BINE München, resedinta caracteristic deja budismului mahayanist Din istoria insulei se știe că brahminismul, jainismul și școlile de budism de mai târziu, care și-au avut adepții, s-au răspândit destul de devreme aici Multă vreme, o parte a insulei a fost dominată de cuceritorii din sudul Indiei, care și-au construit aici templele hinduse Toate acestea au afectat și cultura și aspectul istoric al insulei, le-au îmbogățit, dar nu au schimbat caracterul Theravada închis al artei Ceylon, despre care a fost discutat aici Unele dintre aceste sculpturi datează din perioada Anuradhapura Acestea sunt înaltele reliefuri ale „cuplului de îndrăgostiți” din așa-numitul Issurumuniya-vihara din Anuradhapura, „Omul cu cal- ARTA SRI LANKA datorată”, de acolo este și un grup mare de elefanți Toate aparțin perioadei cuprinse între secolele al V-lea și al VII-lea d Hr e În Polonnaruwa se află și o statuie mare a lui Parakramabahu I, care a condus țara în secolul al XII-lea și, alături de Dutthagamani (secolul al II-lea î Hr ), este considerat un erou național Acestea și multe alte lucrări arată că sculptorii din Ceylon aveau un arsenal mare de mijloace artistice Au îmbogățit, extins, dar nu au definit tabloul general al artei insulei În cele din urmă, este imposibil să nu menționăm o altă lucrare de o putere și o frumusețe rară Unul dintre regii din Ceylone a ordonat să-și construiască reședința și adăpostul pe o stâncă care se ridică la două sute de metri deasupra zonei înconjurătoare Nu numai os clădirile palatului pe vârful cioplit al stâncii, fortificații în jurul acesteia, fântâni, porți de intrare, dar stânca în sine a fost decorată artistic I s-a dat aspectul unui leu uriaș așezat; labele lui din față se odihneau pe câmpie, între ele era intrarea care ducea în sus Această reședință regală a fost numită Sigiriya (sau Sihagiri, adică „Stanca leului”) Un arheolog important din Ceylon, Paranavitana, a demonstrat că designul stâncii este asociat cu ideea antică indiană a muntelui zeilor - Meru Regele de aici s-a simțit a fi vicegerentul lui Dumnezeu, la fel ca omologii săi regali din alte țări din Asia de Sud-Est, doar cu mult mai devreme, deoarece acest lucru s-a întâmplat deja în secolul al V-lea Suprafața stâncii ASIA DE SUD ART decorează sala cu figuri magnifice de femei, suverani și slujitori - aceiași care trebuie să fi slujit zeității în reședința lui cerească Picturile murale Sigiriya sunt adesea clasificate incorect ca indiene, ca și cum ar fi parte din picturile murale din perioada Gupta de la Ajanta Dar nu există nimic în India care să poată fi comparat cu Sigiriya ca formă și conținut Desigur, stilul acestor picturi este destul de apropiat de Ajanta Dar au atât de multe caracteristici și remarcabile pentru Ceylon artă că nu pot fi pur și simplu transferate pe pământul indian și considerate ca o manifestare a influenței indiene Din vremea mauryenilor și până în zilele noastre, Ceylon și-a păstrat această independență și originalitate, iar acest lucru merită subliniat, fie și doar pentru că arta sa a jucat un rol nesecundar pentru întreaga Asia de Sud-Est Dimpotrivă, timp de multe secole, împreună cu budismul Theravada, a fost cel de conducere, contribuind la unitatea culturii din Asia de Sud-Est ARTĂ ASIA DE SUD-EST INTRODUCERE BIRMANIA ART ARTA TAILANDEI ARTA CAMPUCHIEI ARTA VIETNAM ȘI LAOS INDONEZIA ART ARTA ASIA DE SUD-EST Harta Asiei de Sud-Est INTRODUCERE Înainte de a vorbi despre arta țărilor individuale din Asia de Sud-Est, ar trebui făcute câteva observații generale Dacă s-ar vorbi despre fiecare dintre culturile naționale care sunt luate aici în considerare la fel de detaliat precum s-a făcut cu privire la India, ar fi imposibil să se încadreze materialul în limitele prezentului volum Prin urmare, cu câteva excepții, a fost necesar să se renunțe la caracterizarea perioadelor timpurii (preistorice) și noi (coloniale) din istoria statelor individuale și a artei lor, deși ambele joacă un rol important în dezvoltarea națională arta tarilor respective Nu a fost nicidecum intenția autorului să scrie doar despre istoria artei indiene și legătura ei cu arta altor țări Dimpotrivă, ar dori să aducă un omagiu caracterului național al artei țărilor din Asia de Sud-Est, deoarece legăturile culturale stabilite istoric cu India și Ceylon au fost percepute în aceste țări în spiritul dezvoltării artei naționale, în mod independent prelucrate și servite pentru a crea opere de artă originale originale Asia de Sud-Est – sau India dincolo de Gange, așa cum se numea odinioară – are o structură tectonică diferită de cea a subcontinentului indian Dacă acolo lanțurile muntoase întinse transversal au făcut dificilă comunicarea între nord și sud, atunci în est, în Indochina, amplasarea munților a făcut posibilă deplasarea constantă de-a lungul văilor spre sud și ARTA ASIEI DE SUD-EST nord Deci, conform presupunerii unui număr de cercetători, unele popoare s-au mutat în această zonă de la nord de-a lungul munților până la câmpiile din extremul sud al Peninsulei Indochineze, până la gurile râurilor care curg de la nord la sud - Irrawaddy și Salween în Birmania, Mena-ma în Thailanda, Mekong în Kampuchea și Vietnam de Sud În munți și în văile de munte, au supraviețuit în mare parte grupuri mici de triburi antice Pe coasta vietnameză s-au format o serie de centre culturale în locuri convenabile pentru așezare; în nord se aflau sub influența Chinei, vecinul lor imediat Grupul de insule din sudul peninsulei Indochineze, pe care se află Indonezia, a fost, mai ales în perioada timpurie, strâns legat cultural cu continentul; evident, o parte din populație a venit acolo pe traseul deja descris dinspre nord, deși există și alte ipoteze Zonele asociate cu o anumită tradiție de cultură și artă nu coincid întotdeauna cu granițele actuale ale statelor din Asia de Sud-Est Așa-numita cultură Dong Son, numită după locul de origine - Dong Son din Vietnam - s-a răspândit până în Indonezia Cultura mon-khmer s-ar putea să se fi răspândit până în Cambodgia doar la o dată ulterioară, iar regatul Sri Vijaya, centrat pe insula indoneziană Sumatra, și-a extins influența până în Peninsula Malaeză și mai la nord Pentru toate aceste culturi, nu numai în perioadele timpurii, ci și în perioadele ulterioare, influența culturii indiene a fost decisivă Elemente ale culturii chineze au pătruns și în Asia de Sud-Est, pe teritoriul Vietnamului de Nord Aceste influențe s-au combinat cu moștenirea culturilor indigene locale, ceea ce a determinat identitatea națională care a devenit din ce în ce mai manifestă în timp; astfel, culturile naționale ale statelor moderne din Asia de Sud-Est, cu toate comunitățile lor, diferă unele de altele Motivele pentru aceasta ar trebui căutate nu numai în istoria recentă, ci și în sursele culturale antice Influența indiană este evidentă în regatul Funan (secolele I-VI), la începutul culturii Mon (secolele II-III), în statul Tyampa, în regatul Sri Vijaya din Sumatra Dintre toate religiile indiene, budismul a fost cel care s-a răspândit în toate părțile lumii, iar învățăturile lui Buddha, aproape dispărute în patria sa, India, încă mai trăiesc în Birmania, Thailanda, Kampuchea, Vietnam; în Indonezia a fost înlocuită de islam Totuși, hinduismul a avut o influență considerabilă și asupra culturii țărilor din Asia de Sud-Est, deși caracterul său de castă, atât de important pentru viața socială a Indiei, nu a prins aici rădăcini Zeitățile hinduse au luat o formă deosebită în Asia de Sud-Est Epopeele indiene, Mahabharata și Ramayana, au devenit, de asemenea, răspândite Au fost, de asemenea, împrumutate multe detalii de iconografie, tipuri caracteristice de clădiri, simboluri și elemente decorative INTRODUCERE Una dintre cele mai importante idei arhitecturale ale Indiei, care a supraviețuit noii sale nașteri în arhitectura Asiei de Sud-Est, merge înapoi la brahman-hinduși, precum și la ideile budiste despre centrul cosmosului ca înaltul Munte Meru, pe care zeii traiesc Acest munte este înconjurat de oceane și lanțuri muntoase puternice Multe clădiri din India, Ceylon, Kampuchea, Tjampa, Thailanda și Indonezia reproduc această idee cosmică, sau cel puțin sunt legate de ea Această imagine a lumii a devenit baza ideologiei conducătorilor Asiei de Sud-Est Adesea regele acționează ca un guvernator sau ca întruchipare a unei zeități care trăiește pe muntele lumii, adică ca un zeu-rege Clădirile sacre care au fost ridicate la comanda lui au fost în același timp reședința zeului-rege și simbolizau sălașul zeului Nu numai marile temple hinduse, precum Angkor Wat din Kampuchea, ci și structurile budiste, precum Borobudur din Java, se bazează, fără îndoială, pe ideile religioase indiene Cu toate acestea, trebuie subliniat încă o dată că întruchiparea lor arhitecturală și designul artistic poartă trăsăturile culturilor naționale respective Probabil, prevalența principalelor idei indiene în Asia de Sud-Est se datorează faptului că clerul indian - brahmanii - în acea epocă și-a părăsit adesea patria și în afara Indiei au devenit purohits - consilieri spirituali Mai ales, așa cum a subliniat vechiul budist cronici, acest lucru se observă în Ceylon Doar într-o țară budistă, brahmanii indieni puteau juca rolul de consilieri neutri din punct de vedere religios, mai degrabă seculari sub conducerea locală, binecuvântându-și acțiunile, ca în numele culturii indiene Unii dintre acești brahmani sunt chiar considerați fondatorii legendari ai statelor din Asia de Sud-Est Se spune, de exemplu, că brahmanul Kaundinya a învins o prințesă Funan în luptă, s-a căsătorit cu ea și astfel a pus bazele unei dinastii Această legendă despre originea dinastiei în regatul Funan, înregistrată în secolul al III-lea în China (există legende similare despre starea Thyams), este în mod clar legată de vechile legende indiene despre prințesa-fiica șarpelui rege, Nagaraja Se știe că naga (în formă animală sau umană, sau sub formă de jumătate de om, jumătate de șerpi) sunt printre cele mai importante zeități populare antice pe care budismul le-a împrumutat; aceasta este descrisă în detaliu în cronicile budiste antice din Ceylon Ulterior, s-au transformat în apărători ai budismului; cultul lor a jucat un rol important în istoria timpurie a Indiei Fără îndoială, de origine indiană sau ceyloneză sunt cunoscute și descoperiri ale statuetelor timpurii din bronz ale lui Buddha Figuri de bronz ale lui Buddha în picioare au fost găsite în Dong Duong (Vietnam), Java de Est și Sulawesi în Indonezia Cele mai apropiate de ele sunt figurile din Ceylon ale lui Buddha în picioare Acestea din urmă sunt însă legate tipologic ARTA ASIA DE SUD-EST cu sculpturi indian Buddha de la Amaravati în Andhra (India de Sud) Întrebarea dacă sculpturile din Andhra sunt considerate prototipul Buddha din Ceylon sau invers și, prin urmare, întrebarea despre originea sculpturii budiste în Asia de Sud-Est, rămâne controversată; dar legătura dintre ele este de netăgăduit Marea importanță a Ceylonului pentru budismul de atunci poate fi legată de răspândirea statuilor timpurii de bronz menționate și poate servi drept argument în favoarea originii lor ceyloneze, și nu indiane Cel mai important indicator al influenței indiene asupra Asiei de Sud-Est este prevalența aici a limbii clasice a antichității indiene - sanscrita, în special în inscripțiile timpurii, precum și limba textelor canonice budiste - Pali Nu există loc pentru coincidențe sau afirmații arbitrare Influența culturii budiste antice indiene sanscrite asupra Asiei de Sud-Est este incontestabilă; mai mult decât orice altceva, a determinat multă vreme comunitatea dintre India și zonă Influența chineză în Asia de Sud-Est este incomparabilă cu cea a Indiei, care a fost determinată nu de cuceririle statului, ci de pătrunderea culturală – uneori era suficientă o mică aşezare comercială indiană pentru aceasta Influența Chinei, de exemplu în Vietnam, a fost realizată prin cucerire militară; populația locală a perceput acest lucru ca pe o agresiune și i-a rezistat Cu toate acestea, ocupația îndelungată a părții de nord a țării a avut și un impact asupra culturii Vietnamului, așa că există o mulțime de chinezi în cultura nordului În plus, după cum sa menționat deja, multe popoare din Asia de Sud-Est erau minorități etnice ale imperiilor chinezești, în timp ce populația Indiei era foarte diferită din punct de vedere etnic de locuitorii Asiei de Sud-Est Dar tocmai în acest exemplu este clar că rudenia etnică înseamnă foarte puțin pentru legăturile culturale adecvate Particularitatea dezvoltării politice, sociale și culturale a popoarelor de aceeași origine etnică sau înrudită a redus la nimic efectul factorului etnic; dimpotrivă, factorii culturali, inclusiv artele vizuale, s-au dovedit a fi mult mai importanți și de lungă durată pentru Asia de Sud și de Sud-Est BIRMANIA ART La fel ca thailandezii care au dat numele Thailandei, birmanzii care au dat numele Birmaniei au venit în această țară relativ târziu Cu mult înaintea lor, monșii s-au stabilit în ambele țări, iar în Birmania, în plus, triburile Pyu, înrudite cu birmanezi, dar care au venit aici mai devreme În nord, s-au răspândit și Shans, înrudiți cu triburile thailandeze; au intrat însă mult mai târziu pe arena istorică și culturală Aici trebuie repetat din nou că cercetătorii argumentează despre modalitățile de așezare a țării și mișcările popoarelor Se știu puține despre perioada timpurie a istoriei birmaneze Se știe că pe la mijlocul secolului I d Hr e două state au existat aici: regatul Pyu din centrul Birmania cu capitala Tarekittara și regatul Mons din Birmania inferioară cu două capitale, Thaton și Khamsavati (Pegu) Chiar mai devreme, se pare, comercianții indieni au venit în Birmania Legendele spun chiar că misionarii budiști au fost trimiși în Birmania deja sub Ashoka Țara era cunoscută ca Suvannabhumi - Țara de Aur - sau Ramannadesa Prima dovadă scrisă a unei legături între India și Birmania - inscripțiile Pali găsite în Proma, adică în regatul Pyu - datează doar din anul d Hr e Din păcate, acestea nu sunt documente istorice, ci doar texte canonice budiste care nu oferă informații istorice specifice Pyu, care locuiau în mijlocul Ayeyarwaddy, se numeau tir-kul; chinezii le numeau pai-ao ARTA ASIA DE SUD-EST Cea mai mare parte a populației erau cultivatorii de orez; cu toate acestea, se pare că primele orașe au apărut aici deja în primele secole ale erei noastre Lângă satul Khmoza se afla capitala, în antichitate numită Tarekittara (în sanscrită - Shrik-shetra) Populația era budistă și a aderat la vechea învățătură (Hinayana) Secta monahală a lui Mula-sarvastivada, tot budistă ortodoxă, era populară și în regatul Pyu, dar se deosebea prin faptul că canonul său nu era sanscrită, ci pali Se atrage atenția asupra numelor indiene ale regilor: Surya-vikrama, Sihavikrama etc , ceea ce indică o influență indiană semnificativă Știm puține despre arta de a bea Sunt cunoscute o serie de lucrări antice de artă vizuală hindusă; cu toate acestea, multe dintre sculpturi au conținut budist Sursele chineze dau următoarea descriere a capitalei târzii (începutul secolului al IX-lea): „Zidurile orașului erau construite din cărămidă și aveau o lungime de de li Orașul era înconjurat de șanțuri și era o stupa la fiecare colț Sute de mănăstiri au fost împodobite cu aur și argint Podelele au fost vopsite și mochetate Acoperișurile erau acoperite cu plumb și tablă ” Această informație este confirmată de rămășițele găsite ale orașului Tarekittara Printre acestea se numără părți ale zidului orașului de aproximativ doisprezece kilometri lungime, rămășițele unui palat, a unui bazin etc Cu toate acestea, cele mai importante dintre monumente sunt așa-numitele stupa de colț: Bau-baugi, Pepagi (Bobodzhi) și Payyama Bobodji are un cilindric formă ovală, care poate fi considerată tipică pentru stupa Pyu Este încoronată cu o turlă în formă de clopot, caracteristică arhitecturii birmane de mai târziu Materialul de construcție a fost cărămidă Stupa se sprijină pe o bază rotundă în trepte și are o înălțime de de metri În Tarekittar s-a păstrat și fundația unui templu din secolul al IX-lea, care era fie o cameră dreptunghiulară simplă, cu pereți puternici și o singură intrare, fie o cameră pătrată pe un soclu pătrat, prin care intrarile duceau din toate cele patru laturi Într-un alt oraș Pyu, Peiktano, au fost găsite plăci de piatră în formă de semilună asemănătoare cu cele găsite în fața intrărilor templului la Anuradhapura (Ceylon) și Amara-wati (Sudul Indiei) Caracteristice sunt și urnele funerare mari de teracotă găsite aici, care inițial erau închise, se pare, cu capace de lemn Se crede că acest cult al morților este de origine indiană Era cunoscut și în Khmoz; dar acolo urnele sunt făcute din piatră Se știe foarte puțin despre cultura antică a Mons din Birmania, precum și despre capitalele Thaton și Khamsawati Thaton și Khamsavati au fost porturi care au desfășurat un comerț puternic și au fost achiziționate în a doua jumătate a mileniului I d Hr e mare importanță Există două stupa în Thaton, Shwe-zaya și Tkhagyapaya Nu departe de Taton, în Zokhetok, există o stupa finalizată mai târziu - Pagoda Thitaung, o bază octogonală ARTA BIRMANIA care a păstrat încă trăsăturile originale Mon Aici trebuie să ne bazăm în principal pe comparația cu arta Mons-ului de Est din Thailanda, adică cu arta Dvaravati De fapt, birmanezii, înrudiți cu Pyu și, ca și ei, au pătruns spre sud de la granițele Tibetului și Chinei, aparent relativ devreme, aproximativ la sfârșitul mileniului I al erei noastre, s-au stabilit în regiunea păgână Pe vremea regatului Pyu, existau deja optsprezece sate locuite de fermierii de orez birmani În Pagan, care a devenit ulterior capitala Birmaniei, au fost găsite clădiri care datează din perioada anterioară perioadei de glorie a orașului Ele oferă informații bogate despre arta vremii Aici, în primul rând, este necesar să menționăm cele două așa-numitele temple ale Nats - chilii mici, care și acum stau în Pagan la poarta Sarabha Aceste sanctuare au fost dedicate naților, zeități antice birmane Ca și în alte țări budiste, ei au fost integrati de budism și au intrat în cultul acestuia La fel ca naga și iac-sham indieni și din Ceylon, nații erau un amestec pestriț: aici sunt spiritele strămoșilor și semizeii buni sau răi (zeii râurilor, ploilor, șerpilor) Numărul lor total a ajuns la treizeci și șase Budismul a adăugat un al treizeci și șaptelea nat - acesta a fost Buddha însuși, principalul nat Credința în Nați și învățăturile budismului nu au fost niciodată într-adevăr un întreg: se poate vorbi doar despre dorința de a implica adepții Nat, precum și adepții tsev nagas, printre budiști Până de curând, masele de birmanezi obișnuiți îi venerau foarte mult pe Nați Au existat grupuri religioase în Pagan care au reușit să evite supunerea completă față de budismul Hinayana Se numeau ari Se poate presupune că acești adepți ai școlii Mahayana au venit în Birmania încă din secolul al V-lea Numeroase lucrări de artă mahayanistică au fost găsite atât în Tarekittar, cât și în Pagan Cu toate acestea, cea mai semnificativă și răspândită învățătură din Birmania, cu care sunt asociate cele mai mari realizări culturale ale țării, a rămas budismul Hinayana Aici el a avut o influență nu mai mică decât în țările Hinayana clasice precum Ceylon și Thailanda În , regele Anoratha ( - ) preia tronul în Pagan Sudul Birmaniei moderne, cu capitala în Thaton, fusese de multă vreme deținut de Mons Anoratha în cucerește Taton și mută cea mai mare parte a populației, în special artizani, în capitala sa, Pagan Primul confident al regelui a fost un călugăr pe nume Shin Arahan, care a început să predice și să introducă doctrina Hinayana în păgân Astfel începe epoca marii înfloriri a arhitecturii birmane, care a durat două sute cincizeci de ani Numai în Pagan au fost ridicate mii de clădiri (numărul se numește cinci mii), dintre care aproximativ o mie sunt încă în picioare Monumentele din Bagan sunt printre cele mai remarcabile din lume Ar trebui să art sud-est asiatic BIRMANIA ART Payaggi Pagoda Hmoza secolele V-VI Poarta Sarabha Păgân BINE secolul al X-lea rețineți că, în comparație cu arhitectura, alte arte au jucat un rol nesemnificativ în Birmania Sculptura și pictura au fost mai puțin dezvoltate și au servit în principal la decorarea lucrărilor de arhitectură Printre cele mai frumoase clădiri ale lui Pagan, care datează din timpul domniei lui Anoratha, se numără Shvezando-chetiya și și mai faimoasa Shvezigon-chetiya, construită în timpul lui Chanzitta și ulterior finalizată și extinsă Shvezigon este o stupa ridicată pe trei terase mari și un soclu octogonal cu mai multe etape Terasele și inițial, se pare, baza stupei au servit pentru a o ocoli O astfel de ocolire în sensul acelor de ceasornic este un pradak- art sud-est asiatic Shwezigon Pagodă Statuia lui nat (spirit) Păgân secolele XI-XII Planul monumentelor Păgân shina - a fost o modalitate pentru pelerinii budiști de a aduce respect acestui loc dedicat memoriei lui Buddha În colțuri, pe parapetele teraselor, erau proeminențe care repetau într-o formă redusă forma vârfului stupei - o harmika și o emisferă Inscripțiile în limba Mon, realizate pe stâlpi de piatră la intrarea de est, povestesc despre istoria apariției lui Shvezi-gon Numele indian pentru ea este Jayabhumi; în sanctuarele sale există daruri de la domnitorul sinhalez Vijayabahu I ( - ), un apărător zelos al învățăturilor din Hinayana: relicve budiste - osul frontal al lui Buddha și dintele său (poate, totuși, aceasta este o copie a dintelui sacru, care este disponibil în Ceylon) Trei terase sunt înconjurate de plăci de teracotă smălțuită care înfățișează scene jataka Situat vizavi de Shwezigon pe cinci terase, Shwesando, cu scări mari în aer liber pe patru laturi, amintește în tot designul său simbolismul Muntelui Lumii, care a primit o întruchipare atât de magnifică în arhitectura javaneză din Borobudur Stupa budistă din Birmania constă dintr-o emisferă solidă de cărămidă - corpul principal al stupei - și har-miki care stă pe ea, unde se afla sanctuarul Birmania art Harmika - inițial în formă de cutie (în India și Ceylon) - în Birmania a luat forma unei suprastructuri bogat decorate cu o bază dreptunghiulară O sută treizeci și patru de discuri de dimensiuni în continuă scădere se află pe el unul peste altul, ca o cupolă, acoperind structura de sus Harmika și turla în formă de con au devenit aproape un singur element arhitectural în Birmania Conceptul de „stupa” este folosit în Birmania și într-un sens larg, în același sens ca cetiya, care corespunde interpretării originale indiene În Birmania, o formă arhitecturală indiană antică stupa este dezvoltată în continuare Adevărat, partea superioară, stupa în sine, rămâne, dar partea inferioară a structurii - terase etc e - dobândeşte independenţă: forma templului cu turnul se conturează treptat Pentru a înțelege cum funcționează, trebuie să ne amintim din nou diferitele forme ale stupei în sine Există patru forme de stupa birmaneză: ) o stupa în formă de ceapă, cunoscută deja în secolele IX-X în Tibet și Orissa; ) o stupa în formă de clopot, datând aparent din tipul Pyu în formă de clopot; de la el au venit probabil Shwezigon și Shwesando înăuntru art sud-est asiatic Păgână, precum și lucrări ulterioare, cum ar fi uriașa Mangala-chetiya din secolul al XIII-lea; ) de asemenea o stupă în formă de clopot, care se ridică deasupra unei părți intermediare sferice și se caracterizează prin discuri conice, bombate Această stupa se sprijină nu pe terase de ocolire, ci pe piramide cu mai multe etape Un exemplu este Seinnet Niima, care se întoarce la exemplele Mon; ) de asemenea o stupă în formă de clopot, care însă se sprijină pe un soclu în mai multe etape fără nicio fundație terasată Un exemplu este Chapa-ta-chetiya în păgân Acest tip este larg răspândit în Ceylon și este asociat în Birmania cu influența ortodoxă Theravada Sinhala Transformarea unei stupe într-un templu nu trebuie luată la propriu, deoarece așa-numitul templu în Pagoda Bupaya Birmania secolele IX-X Pagoda Podomu Păgân BINE secolul al X-lea Pagoda Shwesando Păgân secolul al XI-lea Birmania art ARTA ASIA DE SUD-EST Birmania nu este un templu adevărat; este, mai degrabă, o cameră interioară care s-a dezvoltat de la baza stupei, asociată cu ideea unei locuințe monahale din stâncă, cunoscută deja pe vremea lui Buddha O evoluție similară a avut loc în India În nordul Indiei, în epoca Pali, a apărut un fel de templu-turn sau munte-templu budist, care nu era un loc de cult sau un loc de întâlniri; a fost o peșteră de munte în amintirea apariției budismului Versiunea birmană a unui astfel de templu este un ki (peșteră) Unul dintre cele mai vechi așa-numite temple din Păgân este templul Nanpai, construit sub Anorath în onoarea victoriei sale asupra lui Manuha, conducătorul Mon din Thaton Faima sa ca cel mai frumos templu din Păgân, se datorează nu în ultimul rând decorațiunilor magnifice Cărămidă Templul Nanpai Păgân secolul al XI-lea Acel Templu Binyu Păgân secolul al XII-lea Birmania art Cladirea are doua etaje Parterul este în plan pătrat Scările de pe fiecare dintre cele patru laturi duc la etajul superior Portalurile boltite servesc drept intrare Etajul superior este, de asemenea, plinta pentru shikhara, care este astfel stupa acestui sanctuar budist Legătura dintre shikhara și mostrele indiene este deosebit de remarcabilă Este disecat de dungi verticale, precum turnurile templului Shikhara din Orissa Găurile false în dungi, așa-numitele gavaksha (ochi de taur), sunt decorate sub formă de flori de lotus Proeminențele de piatră cu nervuri și mai ales amalaka - o piatră de vârf - revin și ele la mostrele indiene Probabil, aceste tradiții indiene au fost adoptate de constructorii birmani din Mons Regele Anoratha a fost succedat de fiul său Chanzitta ( - ) El era Thor încoronat de Shin Arahan În timpul domniei lui Chanzitta, are loc construcția faimosului templu Ananda în Pagan, care depășește în merite templul Nan-pai menționat mai sus După tip, această clădire este aproape de un templu indian cu o shikhara și, în același timp, de vechile tradiții arhitecturale birmane În plan, templul lui Ananda este o cruce greacă înscrisă într-un pătrat Pe fiecare dintre cele patru laturi este un portic Templul este cu un etaj, dar cu două rânduri de ferestre Un acoperiș cu șase trepte se ridică din ce în ce mai abrupt, decorat cu temple în miniatură, stupa, turnuri shikha-rami, precum și figuri de animale (lei de pază) Partea superioară este formată dintr-un shikhara aurit cu un vârf - thi În interiorul templului lui Ananda este disecat de nișe, câte una pe fiecare dintre cele patru art sud-est asiatic laturile rex Acestea conțin statui aurite ale lui Buddha înalte de zece metri; cu toate acestea, doar două dintre ele sunt contemporane templului Reliefuri pe parcele din jatakas sunt plasate în nișele ocolirii Regele Chanzitta a ordonat probabil și restaurarea templului Maha-bodhi din Bodh Gaya, precum și construirea a două exemplare ale acestui templu indian din Pagan Sub moștenitorul lui Chanzitta, regele Alaungsitu ( - ), au fost ridicate multe dintre cele mai mari structuri din Pagan Cele mai importante dintre ele sunt templul lui Shweguji și templul lui Thatbinyu (în limba Pali - Sabbannu) Acesta din urmă avea de metri înălțime Era format din două clădiri diferite, amplasate una peste alta inferior este pe două etaje, cu trei terase și portic Cel de sus avea și un portic pe latura de est Deasupra ei se ridica un acoperiș terasat, care se termină cu o stupa-shik-khara În clădirea superioară se afla un sanctuar boltit cu o statuie mare a lui Buddha Ideea unui templu-munte apare din nou clar în structura acestei structuri Alaungsitu a fost ucis de propriul său fiu; în perioada următoare, conducătorii s-au succedat rapid Pe la - , Pagan a fost atacată din mare de sinhalezi, care ar fi vrut să răzbune răpirea prințesei sinhaleze, care se afla în drum spre curtea Angkor Atacul s-a încheiat cu eșec Cu toate acestea, relații bune între Birmania art Vedere din Bagan Pagoda Shwezigon Păgân BINE Ceylon și Birmania, se pare, nu au fost afectate Numeroși călugări din Lopburi și Pagan au făcut pelerinaje în locuri sfinte din Ceylon În , Panthagu, cea mai înaltă persoană din ierarhia budistă a păgânilor, a mers în Ceylon pentru a preda El a fost urmat de alții, în special de un tânăr călugăr pe nume Chapata, care a petrecut zece ani în Mahavihara, în Anu-radhapura Revenind la Pagan, el a înființat acolo o comunitate monahală Theravadin Printre tovarășii săi s-a aflat probabil și fiul regelui khmer, același care mai târziu, sub numele de Jayavarman VII, a răspândit budismul în regatul Kambuja-desha Astfel sinhalezei Budismul a fost o contribuție remarcabilă la cultura Asiei de Sud-Est; influența sa a persistat timp de multe secole și a ajuns până în zilele noastre Până la sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea, arhitectura Ceylon a început să exercite o influență tot mai mare asupra Birmaniei În primul rând, aceasta se referă la stupa sinhaleze în formă de clopot Cu toate acestea, înflorirea artei păgâne se apropie de sfârșit Atacurile mongolilor (în - nepotul lui Khubi-lai-khan) au dus la declinul culturii Triburile thailandeze au invadat Birmania din nord În , regatul Ava a fost înființat în nordul Birmaniei Monșii au început din nou să domine sudul, iar Pegu (Khamsavati) a devenit din nou capitala lor Acest oras ARTA ASIA DE SUD-EST Buddha Arbore aurit Inaltime cm Bagan, Muzeu Templul Anand Păgân BINE a rămas un port important până în ; apoi a fost succedat de Rangoon, actuala capitală Perioadele ulterioare ale artei birmane au produs puține lucruri noi Adevărat, arhitectura din cărămidă și stuc este reprezentată de o serie de monumente interesante, inclusiv cele create în timpurile moderne Dar principalele sale realizări se referă la domeniul designului decorativ, de exemplu, în clădirile din Rangoon și Mandalay Au fost reconstruite și unele clădiri ale păgânilor, acoperite cu aurire și noi ornamente decorative Una dintre cele mai faimoase clădiri ale timpurilor moderne este pagoda Shweda-gon din Rangoon Aici se păstrează planul cruciform al clădirilor lui Pagan Totuși, în varietatea de turnuri, în coloanele de lemn pe care se sprijină intrările, se simte poate o influență chineză Dar toate acestea sunt acoperite de bogăția și abundența ornamentului sub formă de limbi de flacără, care dezvoltă tradiția birmană caracteristică În sculptură, rolul principal este jucat de statuile monumentale ale lui Buddha Aici intervine tradiția Buddha în Birmania este reprezentat doar în câteva ipostaze caracteristice Acesta este fie un Buddha iluminat, așezat pe pământ în ipostaza unui ascet cu picioarele îndoite sub el; una dintre mâinile lui arată spre pământ, cealaltă stă întinsă BIRMANIA ART art sud-est asiatic Buddha cu discipolii Pictură pe mătase x cm Thailanda sau Birmania Munchen, Muzeul Etnografic Călugăr Papier maché aurit lăcuit Inaltime cm Birmania secolul al -lea Colecție privată solduri Sau este Buddha - Marele Învățător și predicator; este înfățișat în picioare, cu mâna dreaptă ridicată într-un gest de protecție, stânga binecuvântează A treia postură este Buddha în stare de nirvana: el stă întins cu obrazul sprijinit pe mâna dreaptă; aceasta este o postură clasică a reprezentărilor ulterioare ale lui Ajanta și Ceylon, complet necunoscută artei budiste timpurii În reliefuri și picturi se manifestă mai ales o tendință puternică caracteristică artei Theravada la puritanism Aici principiul unei icoane, schematic în conținut, este preferat unei interpretări creative libere Inscripțiile ajută privitorul să înțeleagă conținutul descrisului; fără ele, acest lucru nu ar fi ușor, deoarece formele, ipostazele, compozițiile întregi se repetă doar cu variații minore Acest lucru se aplică multor imagini cu scenele jataka găsite în clădirile vechiului păgân În această artă birmană se opune realismului și vitalității BIRMANIA ART Arta din Asia de Sud-Est a reliefurilor cambodgiene și indoneziene Mai bogat și mai caracteristic artei birmane este ornamentul, atât figurat, cât și floral Datorită originii influenței indiene, a dobândit ulterior o serie de proprietăți originale care au dezvoltat tradiția budistă într-un mod deosebit Detaliile caracteristice ale ornamentului birmanez sunt animale, de exemplu, maimuțe, lebede, gazele și lei, precum și armata cerească de kinnari, dansatori și cântăreți în formă umană-animală, pitici cerești, ganas și makaras, dar mai presus de toate - plante, lingouri cu frunze și mai ales flăcări Există, de asemenea, un cap „kala”, obișnuit în arta indoneziană, dar datând din vechiul motiv indian al consumatorului Rahu Astfel, arta birmană, pe care istoricii de artă tind uneori să o evalueze scăzută în comparație cu arta altor țări din Asia de Sud-Est, se distinge printr-o mare putere și originalitate; acest lucru se aplică mai ales arhitecturii, din care monumentele lui Păgân sunt un exemplu impresionant ARTA TAILANDEI Thailanda și-a luat numele de la triburile Tai care au condus țara Ei, însă, nu au fost singurii locuitori ai acestei țări mari și variate Există Thailanda de Nord, Centrală în zona văii râului Menam și afluenții săi, Thailanda de nord-est - un platou situat la o altitudine de de metri deasupra nivelului mării și, în cele din urmă, la sud - partea thailandeză a Malay Peninsulă Părțile centrală și de sud aveau acces dinspre mare Regiunile nordice sunt separate prin munți de statele vecine, dar sunt ușor accesibile dinspre sud Partea de nord a țării se află între Birmania și Laos, partea centrală se învecinează cu Birmania și Kampuchea, iar partea de nord-est se învecinează cu Laos și Kampuchea La sud, vecinii Thailandei sunt Birmania și Malaezia Țara a fost, parcă, la o răscruce de drumuri, iar întreaga istorie a Thailandei este strâns legată de vecinii săi, în primul rând cu Birmania și Kampuchea În epoca timpurie, Thailanda de Nord și Centrală a fost locuită de Mons Nu a fost decât relativ târziu când triburile Tai au invadat văile Menam Nord-estul Thailandei făcea inițial parte din regatul Fu-nan, care se extindea până la est până în Vietnam Sudul Thailandei se afla sub influența regatului Pri-vijaya Astfel de conexiuni diverse între părți individuale ale țării au afectat cursul dezvoltării sale istorice și culturale În antichitate, aproape că nu exista o unitate politică durabilă între ei Această unitate a fost realizată doar în vremurile moderne ARTA ASIA DE SUD-EST Primele informații despre cultura și istoria țării sunt date de descoperiri arheologice datând din secolul I d Hr , precum și de figuri din bronz ale lui Buddha, apropiate de cele din Ceylon și India de Sud (Amaravati) Săpăturile de la Pongtuk, U thong, Ku Bua (Ratburi), precum și la Zang Khla, Nakhon Pa Thom și în zonele situate în cursurile inferioare ale Maenamului, vorbesc despre cea mai veche perioadă a culturii thailandeze din regiunea centrală a țară, nu departe de viitoarele capitale thailandeze Ayutthaya și Bangkok Cea mai veche perioadă, căreia îi aparțin cele mai mari opere de artă locală, este epoca regatului Mon din Dvaravati Există încă puține informații de încredere despre el Inițial, doar chineză comunicare despre țara To-lo-po-ti, care deja în era interpretată ca cuvântul sanscrit Dvaravati Abia în a fost publicată o inscripție descoperită în Thailanda, în care a apărut de fapt numele Dvaravati Evident, acest regat a existat între secolele VII și XI d Hr e în regiunea Thailandei Centrale A fost fondată de călugări - primul căruia Birmania îi datorează dezvoltarea culturală Mons din Thailanda, numit, spre deosebire de Vest Mons din Birmania, Eastern Mons, au fost adepți ai doctrinei Hinayana Din păcate, se știe puțin despre arhitectura Dvaravati și nici despre legăturile și relațiile lui Dvaravati cu Thaton din sudul Birmaniei Probabil, prin secolele VII-IX ARTA TAILANDEI Muzicieni Relief pe ipsos Inaltime cm Ku Bua perioada Dvaravati secolele IX-X Muzeul Bangkok Avalokitesvara Chaya Perioada Srivijayan BINE secolul al X-lea Celebrul templu Wat Prapo-tom este situat în Prapo-tom, cunoscut și sub numele de Nakhon Pathom Aceasta este o stupa mare rotundă, sau prachedi, înconjurată de patru mănăstiri, viharas Înălțimea stupei ajunge la metri Terasa pe care se află clădirea este decorată cu figuri de ipsos Se știe mai multe despre sculptura Dvaravati decât despre arhitectură Această perioadă aparțin capetele lui Buddha din piatră stratificată de culoare neagră-verzuie, o formă rotundă puternică Magnific este și Buddha tronat din Nakhon Pathom, înalt de , metri, realizat din cuarțit; și-a întins mâna dreaptă în vitarkamudra Deja, probabil, în secolele VII-VIII, orașul Haripunjaya a fost fondat în nordul Thailandei, care mai târziu a devenit cunoscut sub numele de Lampun În Lampoon există stupa atât sub formă de clopot cât și sub formă de oală, construite înainte de cucerirea acestei părți a țării de către thailandezi Sunt considerate ca o continuare a stilului sudic Mon și sunt atribuite secolelor XI-XIII Printre ele iese în evidență clădirea înaltă în trepte a lui Wat Kukut din Lampoon, decorată la exterior cu figuri de teracotă ale unui Buddha în picioare; se pare că aparține celui de-al doilea sfert al secolului al XII-lea Este ceva provincial în stilul capetelor; acestea sunt fețe largi care nu exprimă profunzimea spirituală În acest caz, se poate vorbi atât despre îndepărtarea acestei regiuni de graniță față de vechile centre culturale, cât și despre dorința de a-și dezvolta propriul stil cu co- art sud-est asiatic Roata legii O piatra Înălţime , m Nakonpatom perioada Dwarvati Muzeul Bangkok Cu marile lor opere de artă temporare din Cambodgia și Indonezia, aceste sculpturi au puține în comun Cu toate acestea, legătura cu arta Mon din Birmania este de netăgăduit Mai multe monumente arhitecturale antice care au influențat arta Dvaravati sunt necunoscute; pe de altă parte, există urme ale influenței artei budiste a regatului Srivijaya, care s-a răspândit activ la nord din sudul Peninsulei Malay și insula Sumatra Principalele monumente ale artei târzii Sri Vijaya din Thailanda au fost găsite în Chaya: de exemplu, templul Wat Phra Mahathat, început în secolul al VIII-lea, dar de atunci supus unor modificări repetate, ultima dată în secolul al XX-lea Se crede, însă, că în exterior a rămas relativ neatins; aici putem vorbi despre o combinație de elemente ale artei Mon și arta Srivijaya, care a absorbit și formele artei javaneze Acesta este un templu din cărămidă, al cărui acoperiș se îngustează în trepte în vârf, ca în cele mai vechi clădiri care au supraviețuit (secolele VII-VIII) din Java Centrală Aici, însă, mici dagobe și sculpturi sunt amplasate neuniform și una câte una Impresia de înălțime este sporită de dagoba superioară corespunzător mare, încoronată cu o turlă lungă Întregul înveliș seamănă cu o stupa; combinația dintre stupa și turn creează o formă deosebită Ceva apropiat poate fi găsit în unele structuri păgâne din Birmania Comparabil cu clădirile din Sri-vizhdai și cu unele monumente ale lui tyams Trebuie amintit că Srivijaya era o putere maritimă și influența ei se putea răspândi pe scară largă Trăsăturile sincretice ale acestei arte nu ar trebui să fie surprinzătoare ARTA TAILANDEI Capul lui Buddha O piatra Înălţime cm Stil Lopburi Muzeul Bangkok Aici se găsesc atât elemente budiste, cât și hinduse Arta Srivijaya a absorbit și experiența sculptorilor indieni (de exemplu, statui mari de piatră în Te Kra Pa) Pe de altă parte, a dat un nou impuls artei Mons din Thailanda Influența puternică a Srivijaya a afectat întreaga școală a oală Dong Si Maha din Thailanda (secolul al XV-lea) Printre cele mai semnificative sculpturi ale Srivijaya se numără figurile din bronz ale lui Avalokitesvara, datând dintr-o perioadă relativ timpurie, în jurul secolului al VIII-lea, și Buddha păzit de un naga cu multe capete, așa-numitul Buddha Muchhilinda, datând din secolul al XIII-lea secol Ambele figuri sunt din Chaya, care a aparținut lui Srivijaya în secolul al VIII-lea În timp ce Avalokiteshvara amintește în mod clar de desenele indiene, Buddha pe un naga, deși echipat cu un khmer peste scrisul, poartă trăsăturile tendințelor sincretice ale Asiei de Sud-Est În același timp, nag-ul în sine seamănă cu mostre khmer În secolele XI-XIII, statul Mons de Est a fost supus atacurilor militare ale khmerilor; ca o consecință a acestui fapt, aici a luat naștere un fel de artă khmer provincială Orașul Lopburi a devenit reședința guvernatorilor khmeri Prin urmare, toată această perioadă se numește perioada Lopburi Influența religioasă a khmerului a fost de o importanță deosebită pentru dezvoltarea ulterioară a Thailandei Mons a rămas fidel învățăturilor Hinayana Acum, însă, hinduismul și budismul mahayanist au intrat în Thailanda A existat o întrepătrundere a religiilor vechi și noi, care a afectat în special sculptura din Lopburi, unde predomină statuile lui Buddha Deja arată unele art sud-est asiatic / Buddha pe gol Înălțime cm Pop furtuni secolele XII-XIII Muzeul Bangkok Wat Mahathat Sukhothai secolul al XIV-lea trăsături noi de secară, care amintesc de tipul de Buddha de pe naga sau un nou tip de Buddha în ornamentele princiare, derivat în mod clar din arta mahayanistă a khmerului Multe sculpturi din acest timp, găsite în Thailanda, nu diferă ca stil general de cele similare cambodgiene Clădirile, care au fost influențate de khmer, au fost în mare parte remodelate mai târziu în stil thailandez Zonele cele mai nordice ocupate de Mons nu au experimentat deloc influența khmerului În , trei triburi puternice thailandeze au intrat într-o alianță pentru a subjuga regiunile nordice și centrale ale țării Mon Centrele de New Thai Go Trei orașe au devenit state: Sukhothai, Sawankhalok în centrul Thailandei, la est de râul Menam și Chieng Mai în nord Triburile thailandeze au pătruns și în Birmania, stabilindu-se acolo în nordul îndepărtat și câștigând faima ca Marele Tai, mai târziu ca Shan De fapt, abia acum, la sfârșitul secolului al XIII-lea, începe istoria artei thailandeze De mare interes este baza sa religioasă În acel moment, nordul Indiei și o parte din Deccan deveniseră un bastion al islamului, în timp ce triburile Tai se aflau sub influența budismului de la șederea lor în Yunnan și de la primul contact cu Mons Acum știm deja din multe surse că thailandezii au fost ghidați de Ceylon ca țară ARTA TAILANDEI art sud-est asiatic Wat Sra Sri Sukhothai Secolul al XIV-lea (?) Wat Sri Sawan Sukhothai Secolul al XIV-lea (?) care a păstrat cea mai mare fidelitate faţă de învăţăturile budiste Primul conducător celebru al orașului Sukhothai, Rama Kamhaeng ( - ), fiul fondatorului noului stat și un comandant major, a subjugat zone mari din Asia de Sud-Est, până în partea de sud a Peninsulei Malaeze Fiul său Lutai era un budist înflăcărat și merita titlul de Dharmaraja demn de un conducător budist În timpul domniei sale, legăturile cu Ceylon au fost întărite în special În nordul Thailandei, conducătorul din Chieng Mai, Ku Na, a introdus și budismul sinhala în secolul al XIV-lea, cu ajutorul unui călugăr ceylonez pe nume Sumana Se pare că Sumana a fondat templul Wat Phra Yun, construit in langa Lampu Na Cele patru statui ale lui Buddha care stăteau acolo, realizate în numele lui Sumana, au devenit modele pentru arta nordică thailandeză, care în decursul unui secol, tot sub influența lui Sukhothai, a atins o mare înflorire Trebuie adăugat că relația dintre principatele thailandeze și Ceylon a fost atât de strânsă și de lungă durată încât în a fost trimisă o ambasadă din Ceylon în Thailanda pentru a invita călugării thailandezi pentru a ajuta la reforma și întărirea budismului din Ceylon, care căzuse într-o stare deplorabilă în timpul stăpânirii coloniale În Sri Lanka, se păstrează încă un ordin monahal, al cărui nume, ARTA TAILANDEI „Siam nikaya”, își amintește de originea thailandeză Descoperit recent la Wat Mahathat la Savankhalok, un Buddha din cărămidă din secolul al XIII-lea este strâns legat de statuile lui Buddha sinhaleze, cum ar fi Buddha așezat din Galvihara în Polonnaruwa La acea vreme, și în Ceylon, statuile mari ale lui Buddha erau făcute din cărămizi coapte, dar au supraviețuit doar rămășițe din ele Statuia așezată din Wat Mahat are nouă metri înălțime Marginea hainei cade pe pieptul lui Buddha Austeritatea stilului, starea de introspecție transmisă cu succes indică legătura dintre sculptură și mostrele sinhaleze În ciuda acestui fapt, și parțial datorită influenței birmane, arta Su- kotai are propriile sale trăsături A creat noi modele care s-au răspândit în Asia de Sud-Est - de exemplu, tipul de „Buddha care merge”, o figură surprinzător de dinamică, foarte grațioasă, moale Arhitectura Thailandei a suferit schimbări importante din perioada antică În primul rând, influența khmerului a slăbit, iar unele structuri mari - de exemplu, deja menționatul templu al lui Wat Mahathat din Sukhothai, construit în prima jumătate a secolului al XIV-lea de regele Lutai - sunt un amestec caracteristic al unui templu-turn și o stupa În Thailanda, astfel de forme de tranziție între templul-turn și stupa, cu un interior ARTA ASIA DE SUD-EST Buddha umblător Înălțime , m Wat Mahathat Sukhothai secolul al XIV-lea pentru o imagine de cult, diferă de o stupa adevărată, care are doar un mic sanctuar și sunt numite „prang” Din păcate, această frumoasă lucrare a suferit o puternică modificare Clădirea centrală, înconjurată de stupa (aproximativ trei sferturi din înălțimea sa), se află pe aceeași terasă cu acestea; în plan este patruunghiulară, partea sa din mijloc se ridică, îngustându-se, trece de la o formă patruunghiulară la una rotundă și se termină cu o repetare îngustă, redusă corespunzător, a unei stupe, cu o turlă ascuțită și mai mult Mai târziu în clădiri ARTA TAILANDEI Capul lui Buddha Bronz Muzeul Sukhothai ce tip de bază a devenit și rotundă Wat Mahathat la exterior în partea de mijloc este decorat cu reliefuri din ipsos în nișe Se pare că la restaurarea lor au participat artiști și artizani sinhala, care au adus aici stilul Ceylon, aproape de decorațiunile din ipsos din Polonnaruwa În , capitala statului thailandez de nord era Chieng Mai Noul stat se numea Lanni Aici, se pare, stilul Mon s-a dezvoltat pentru prima dată În timpul domniei țarului Tilokarat, un remarcabil conducător al Lannei, a fost construită o mănăstire pe la mijlocul secolului al XV-lea Chet Yot Multe clădiri ale acestei mănăstiri, precum sala de întruniri pentru călugări, au fost realizate din materiale de scurtă durată și nu au supraviețuit Cu toate acestea, cea mai semnificativă structură a supraviețuit - o mică copie a celebrului templu Mahabodhi de la Bodh Gaya Partea de mijloc a acestei clădiri, stând pe un soclu, este decorată la exterior cu două rânduri de figuri din ipsos plasate între coloane Se poate chiar presupune că regele Tilokarat a trimis călugări la Bodh Gaya și au scos de acolo o copie a statuii lui Buddha De atunci, în a doua jumătate a secolului al XV-lea, acest Buddha a intrat ARTA ASIA DE SUD-EST Wat Kukut Pamflet secolul al XII-lea ARTA TAILANDEI Statuie monumentală a lui Buddha din cărămizi tencuite Giulgiul-khalok secolul al XIII-lea (restaurat ulterior) Poza vajrasana cu tocurile caracteristice în sus ale picioarelor îndoite sub corp a servit drept model pentru operele de artă thailandeză În , regele Tilokarat a subjugat orașul Sukhothai pentru o scurtă perioadă de timp, iar de atunci anumite tipuri de imagini au apărut în arta Lanna: de exemplu, Buddha în ornamente princiare și Buddha cu o limbă de flacără care se ridică deasupra ushnish (elevație) pe coroana capului) Cel din urmă tip este foarte comun în arta târzie a Thailandei, precum și în arta contemporană din Ceylon Deja în secolul al XIV-lea, în partea inferioară a Menamului, prințul Utonga, care anterior fusese subordonat lui Sukhothai, a fondat o nouă capitală - Ayutthaya Knya Moșia Utong era mică și, deși a existat de multă vreme, nu a avut la început o mare importanță Ayutthaya a devenit în curând centrul statului, care și-a extins influența în centrul Thailandei și în sud - până la o parte a Peninsulei Malaeze Dar abia în a doua jumătate a secolului al XV-lea, când imperiul khmer din Kambujadesh a fost învins, statul thailandez cu capitala Ayutthaya a devenit unul dintre cele mai semnificative din Asia de Sud-Est Perioada lungă de întărire politică a thailandezilor s-a încheiat după ce birmanezii au distrus în cele din urmă Ayutthaya în , unde veniseră deja ca cuceritori înainte, în Stilul perioadei Ayutthaya este împărțit în mai multe faze faza Uthong timpurie, art sud-est asiatic Buddha Wat Chedi Chem Thao Giulgiul-kalok Chedi Si Lien Chiengmai secolul al XIII-lea (?) încorporând elemente Mon, Khmer și Sukhothai, acoperă secolele XIII-XV; începe, prin urmare, chiar înainte de ascensiunea Ayutthaya propriu-zisă Aceasta este urmată de a doua fază, perioada Lopburi, care a inclus în curând așa-numitul stil național din Ayutthaya Aici Khmer, sau Lop Buri, elemente s-au contopit cu arta tradițională thailandeză și au creat un nou stil care a supraviețuit de la mijlocul secolului al XV-lea până la sfârșitul secolului al XVIII-lea Cel mai recent stil de artă thailandeză este numit după noua capitală, care a devenit centrul statului în - acesta este așa-numitul stil Bangkok În arhitectură, împreună cu prang-ul mai vechi, stupa și-a luat locul încă de pe vremea Ayutthaya Probă ea - în mănăstirea Wat Sri Sanpet, ctitorită în secolul XV Construit în , prang-ul lui Wat Rat Burana reprezintă forma binecunoscută a unui templu-turn construit aici pe o bază dublă: vestibulul, culminat de o mică stupă, servește drept intrare în celula interioară Datorită acesteia, una dintre cele patru laturi, și anume cea de est, unde se află intrarea, se extinde cu mult dincolo de piață, astfel încât planul general al templului devine cruciform Turnul este împărțit în mai multe părți: un soclu, o parte din mijloc cu o cella, care este decorată la exterior cu figuri mari ale lui Buddha stând în nișe - câte una pe fiecare parte, cu excepția celei de est - și, în final, o caracteristică ARTA TAILANDEI ARTA ASIEI DE SUD-EST / Wat Chedi Gu Tho Chiengmai al -lea secol (?) Wat Chedi Chao Pya Thai Ayutthaya BINE secolul al XIV-lea Luang Sop Save Ayutthaya BINE coperta prang Articularea orizontală a acestui acoperiș relativ înalt, dar ușor rotunjit, nu încalcă totuși contururile rotunde generale ale clădirii, datorită cărora prang, spre deosebire de clădirile antice cu acoperișuri piramidale sau trepte, dă impresia unei stupe Descriind arta thailandeză, este imposibil să nu menționăm numărul mare de statui de bronz, care, mai ales din vremea lui Sukhothai (sec XIII-XIV), reprezintă tot mai mult originalitatea stilului thailandez; mulţi dintre ei au ajuns în colecţii străine şi zei Buddha așezat în ipostaza de a atinge pământul (bhumisparsha-mudra), Buddha care merge, Buddha în ornamente princiare, numeroasele capete ale lui Buddha separate de statui caracterizează arta Thailandei în cea mai mare măsură, în aproape aceeași modul în care bronzul din India de Sud a reprezentat mult timp arta indiană în colecțiile europene Cele mai frumoase dintre aceste sculpturi thailandeze diferă de sculpturile mai vechi din epocile Mon și Khmer prin fețele lor deosebit de conice și foarte expresive Bogat stilizat deja în sculptura antică în piatră ARTA TAILANDEI rotundă, coafura se transformă într-un fel de șapcă cu rânduri de bucle ordonate Ushnisha, care este un semn al lui Buddha, devine mai înalt și mai ascuțit și treptat se transformă în mod clar, ca Buddha în bijuterii princiare, într-o coroană Perioada Bangkok continuă până în epoca noastră După invazia birmanilor de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a venit la putere o nouă dinastie, care este cea care conduce în Thailanda până astăzi În artă, tradițiile străvechi încă continuă, în conflict puternic cu influențele europene și americane, care s-a făcut simţită mai ales în Thailanda după cel de-al Doilea Război Mondial Din moment ce Thailanda a scăpat de opresiunea colonială (uneori era chiar închisă străinilor), mișcarea de eliberare națională a fost mai puțin dezvoltată aici decât în alte țări din Asia de Sud-Est Istoria artei thailandeze reflectă istoria acestei țări, care a fost o răscruce de rute comerciale în Asia de Sud-Est și a servit drept punct de dispută pentru vecinii săi: birmanezi în vest, dinastia Srivijaya indoneziană în sud și odinioară puternici regi khmer din est art sud-est asiatic / Ruinele palatului regal Ayutthaya secolele XIV-XVI ARTA TAILANDEI ARTA ASIA DE SUD-EST ARTA TAILANDEI Wat Arun Bangkok Sfârșitul secolului al XVIII-lea Cap pictat Gresie Înălțime cm Ayutthaya XIV-XV al ei Colecție privată Două capete de Buddha Argint, plumb, bronz Stânga: Utong, tip B Secolul XIV; dreapta: Ayutthaya secolul al -lea Tailanda Colecție privată În artele vizuale, influența khmerului a fost cea mai puternică Popoarele Mon înrudite din Thailanda și Birmania, deși au contribuit la dezvoltarea culturii thailandeze, se pare că nu sunt atât de strălucitoare încât s-ar putea vorbi de o influență semnificativă a Mons din Birmania asupra Thailandei Thailanda, cu excepția unor perioade scurte, a rămas fidelă budismului, din care poate fi considerată un bastion alături de Sri Lanka și Birmania O astfel de loialitate și perseverență au fost date, însă, nu fără motiv Activitatea odinioară creativă, deosebită, a fost înlocuită de osificare, conservatorism, atașament față de formele odată găsite, pierderea fanteziei artistice deși co- ARTA ASIA DE SUD-EST Numărul operelor de artă nu a scăzut, calitatea lor a scăzut: au dominat canoanele și tradițiile înghețate Trebuie să fim conștienți de aspectele pozitive și negative ale unei astfel de dezvoltări În Thailanda, nu există Angkor Wat sau Bayon, nici Bo-Robudur Ca și în altă parte în South-Wo Asia de Est, baza civilizației thailandeze este cultura indiană Dar, ca și în Birmania, în Thailanda această influență nu vine doar din India însăși; mediatorul a fost din ce în ce mai mult arta și cultura Theravada din Ceylon, precum și arta monșilor și khmerilor ARTA CAMPUCHIEI Cel mai vechi stat din Kampuchea a fost regatul Fu-nan Centrul său era în sud-estul Kampuchea Se știe că cultura Funan s-a răspândit mai spre vest, prin sudul Kampucheei, până la călugării din Thailanda și Birmania În capitolul „Arta Vietnamului și Laos” despre starea Funan va fi discutată mai detaliat Funan a fost înlocuit de statul Chenla la mijlocul secolului al VI-lea, care a apărut la nord, în mijlocul Mekongului, și a capturat, de asemenea, unele zone ale Laosului modern Chenla a fost la început probabil un vasal al lui Funan Totuși, la sfârșitul secolului al VI-lea, acest stat a subjugat și regiunile sudice și a devenit succesorul dezvoltării istorice și culturale a Funanului Cea mai mare parte a populației din Funan erau vechii khmeri; în Chenla, a început să se dezvolte cultura popoarelor khmer, care mai târziu a atins apogeul în lucrările de la Angkor Trebuie remarcat faptul că numele Funan provine din surse chinezești și este aparent o formă sinicizată a cuvântului khmer antic „phnom” (munte) În Evul Mediu, statul se numea Cambodgia, recent, prin Constituția din , a devenit cunoscut sub numele de Kampuchea Democrată Din arta funană a rămas puțin În timpul erei Chenla, în secolele VI-VII, au apărut primele clădiri și sculpturi din piatră cambodgiane cunoscute de noi De aici, de fapt, începe khmerul art sud-est asiatic artă sau, după cum se spune, perioada pre-Angkor a artei khmer Cel mai vechi templu mic și prost conservat din Inom Da a fost construit din piatră de bazalt Se crede că datează din secolul al VI-lea Este un turn piramidal care se află pe o cella de doi metri Nu există loc pentru decorațiuni exterioare Planul și designul templului amintesc de unele dintre structurile indiene mai vechi din perioada Gupta Cele mai multe dintre aceste turnuri sunt situate în Sambor Prei Kuk Aici sunt făcute din cărămizi Templele acestei noi capitale a statului Chenla (numele său sanscrit este Ishanapura) sunt decorate la exterior cu reliefuri din cărămidă, decorațiuni figurate, de exemplu, frize cu imagini de gâște sacre Aceste gâște amintesc foarte mult de exemplele indiene, hamșa, care sunt deja cunoscute pe capitalele Ashoka din epoca Mauryan Până la sfârșitul secolului al IX-lea, tipul de clădiri ale templului khmer Arta cambodgiană Trunchi masculin O piatra Înălţime cm Art khmer Tailanda BINE secolele XI-XII Munchen, Muzeul Etnografic Statuia de piatră a lui Vishnu Înălțime , m Angkor Borei, Regatul Funan secolul al VI-lea Statuie de piatră Prasat Neang Kmau Ta Keo secolul al X-lea Phnom Penh, Muzeul Național s-a schimbat În Roluos (Harihara-Laya) aceste turnuri sacre sunt reunite în grupuri, ridicate pe un soclu comun, spre care duce o scară, flancate de statui de lei Ca material de construcție folosit, de regulă, cărămidă și gresie Pereții de pe părțile laterale ale intrărilor mari și deasupra acestora sunt finisați cu tencuială și bogat decorati Reliefurile plasate orizontal în planurile nișelor subliniază forma turnului înclinat în trepte Ba-kong, nu cel mai vechi, dar cel mai bine conservat templu-munte din Roluos, datează din aceeași perioadă Aceste structuri de la Roluos datează din perioada de după Chenla și sunt menționate aici datorită legăturii lor cu o tradiție mai veche Astfel de munți-templu sunt caracteristici arhitecturii khmerului în toate perioadele, iar în timp, dimensiunea lor a crescut din ce în ce mai mult, iar clădirile din jurul lor au crescut Templul este o structură relativ simplă ARTA ASIA DE SUD-EST Templul Sambor Prei Kuk secolul al VII-lea Templul Preah Ko Roluos secolul al IX-lea Armamentul este o movilă de gresie artificială care se sprijină pe cinci terase, cea inferioară având de metri lungime În secolul al VIII-lea, o parte din Chen-la ar fi putut fi capturată pentru scurt timp de un conducător javanez din dinastia Shailendra Cu toate acestea, acest eveniment, dacă a avut loc, nu a întrerupt continuitatea stilistică a artei timpurii khmer Odată cu aderarea lui Jayavarman I, care a marcat începutul perioadei Khmer în sensul propriu al cuvântului, ideile despre rolul conducătorului s-au schimbat Acest lucru este dovedit de construcțiile mai sus menționate ale Rolu osa Suveranul se numește acum Devaraja (zeu-rege) sau „Regele dealului” Conducătorii Funan au folosit deja ultimul titlu Numele unei dinastii indoneziene Shailendra („Indra – stăpânul muntelui”) arată, de asemenea, modul în care regatul din Asia de Sud-Est a fost identificat cu vechile idei indiene despre muntele zeilor ca centru al universului, unde locuiesc domnii divini Însăși îndumnezeirea regelui ca vicegerent al lui Dumnezeu pe pământ a fost doar o dezvoltare a acestei idei de bază, iar „muntele-templu”, ridicat pe un munte natural sau îngrămădit artificial, a devenit reședința sacră-simbolică a vechilor conducători cambodgieni Reprezentări similare erau cunoscute în Orientul Antic încă din mileniul III î Hr e : este suficient să amintim ziguratele din Mesopotamia antică Perioada artei khmer, care a început cu venirea la putere a lui Jaya ARTA CAMPUCHIEI ARTA ASIA DE SUD-EST ARTA CAMPUCHIEI Ascetic Templul lui Preah Koh Roluos secolul IX Phnom Penh Muzeu național Angkor Planul celor mai importante monumente Varmana II ( - ), a primit numele stilului Kulen după muntele din vecinătatea Angkorului Pe vârful ei a fost plasat linga, simbolul zeului Shiva sub forma unui falus Cultul linga a fost introdus de rege cu ajutorul brahmanilor, după modelul indian Astfel, hinduismul în rândul khmerilor a dobândit rolul de religie de conducere, pe care o împărtășise anterior cu budismul Perioada Chenla (secolele VI-VIII) include o serie de statui de gresie de dimensiuni aproape umane care înfățișează zeități indiene (Unele dintre ele datează dintr-o perioadă ulterioară, secolul al IX-lea) Printre aceste sculpturi se numără zeul Vishnu și Hari-hara (compus din două polo- ARTA ASIA DE SUD-EST Vin: Vishnu și Shiva), zeița Lakshmi, precum și zeul Krishna, iubit în India, prezentat ca întruparea lui Vishnu Alături de zeitățile hinduse, sculpturile din gresie ale lui Buddha, atât în picioare, cât și așezate, aparțin grupului de același stil Soluția figurativ-plastică a figurii umane este caracteristică, apropiată în general de stilul indian al epocii Gupta Cu toate acestea, sculpturile cambodgiene diferă cu siguranță de cele indiene și au propriul lor stil distinct La o examinare mai atentă, se observă că acestea nu sunt sculpturi rotunde în sensul deplin al cuvântului: fețele blocurilor de piatră din care au fost sculptate sunt încă ghicite Cel mai bine este să luați în considerare Baxey Chamkrong Angkor Începutul Hv Pre Rup Angkor Serebina X c ARTA CAMPUCHIEI frecați-le în față Deosebit de diferite de sculpturile indiene sunt trăsăturile faciale caracteristice tipului etnic local: în primul rând, modelul ochilor și buzele grele și groase Corpul în sine este hotărât cu o mare expresivitate Aici, asemănarea cu formele reale nu este atât de importantă - în primul rând, volumul și senzualitatea acestuia sunt subliniate Lucrările realizate în alte materiale, precum bodhisattva din bronz Maitreya datând din aceeași perioadă, diferă semnificativ de aceste sculpturi În corpurile lor înguste apar trăsături indiene, apropiate de arta aproape contemporană a perioadei Pallava de pe coasta de est a Indiei de Sud; această influență a fost uneori predominant Nu întâmplător multe alte motive ale decorațiunilor în relief din arhitectura acestei epoci indică o legătură cu arta Pallava Este mai mult ca probabil ca intre acest puternic stat indian si indepartata Cambodgia sa existe relatii directe, probabil comerciale; nu au existat conflicte militare Regatul khmer, spre deosebire de Funan, nu era un stat maritim Una dintre cele mai importante sarcini ale regilor khmer a fost construirea și întreținerea instalațiilor de irigare Doar un stat puternic centralizat ar putea desfășura, finanța și controla lucrările necesare construirii apei mari ARTA ASIA DE SUD-EST Reliefuri în turnul sanctuarului Banteay Srey secolul al X-lea depozite și canale multiple În timpul perioadei Kulen, în vecinătatea Muntelui Kulen au apărut clădiri mici, posibil ridicate de Chyama-mi, iar influența culturală a statului Chyampa, precum și a javanezei, a crescut considerabil În perioada următoare, ale cărei lucrări le-am văzut deja la Roluos, așa-numita perioadă Preah Ko (prima jumătate a secolului al X-lea), în vecinătatea capitalei de atunci au fost ridicate astfel de structuri uriașe de irigații, precum, de exemplu , Doley - un lac artificial de de metri lungime și de metri lățime metri A servit la irigarea câmpurilor de orez și astfel să ofere hrană locuitorilor din Roluos Canalele așezate aici au fost folosite și ca rute de transport în construcția platformelor templului Fiul și moștenitorul lui Indravarman, Yasovarman I ( - ), a construit un rezervor și mai mare: lungime de șapte kilometri și lățime de opt sute de metri De asemenea, a transferat capitala de la Roluos la Yashodharapura (Angkor), unde a ordonat construirea unui canal de șase kilometri în jurul centrului de cult al acelui timp, Inom Bakhen- ARTA CAMPUCHIEI Garuda Banteay Srey ha, templu-munte culminat cu cinci turnuri Arhitectura acestei clădiri aduce în minte cea mai mare lucrare a arhitecturii javaneze - Borobudur, construită cu aproape un secol mai devreme Stilul acestei perioade a fost numit Bakheng Acum, clădirile sunt construite în principal nu din cărămidă, ci din piatră și, deși nu sunt la fel de impresionante ca și clădirile ulterioare, acestea sunt deja lucrări tipice stilului khmer, propriu-zis angkorian În , fratele lui Yasovarman I a părăsit Yashodharapura și a fondat un nou capitala la șaptezeci de kilometri nord, în Koh Ker După ce a devenit un conducător independent, s-a numit Jayavarman IV ( - ) Aici a apărut un nou stil, așa-numitul stil Koch Ker Se caracterizează prin dimensiunea crescută a clădirilor și o mai mare libertate a formelor sculpturale Sub Raja Ndravarman II ( - ), acest stil a influențat construcția în Angkor și și-a găsit expresie în clădirile gigantice și structurile puternice din East Mebon și Pre Rup, templul-munte care a fost ridicat de acest nou rege ARTA ASIA DE SUD-EST Shiva și Parvati Gresie Inaltime cm Banteay Srei X la Phnom Penh Muzeu național ARTA CAMPUCHIEI Apsara Banteay Srey Adevărata bijuterie a artei khmer a fost templul lui Banteay Srei, bogat decorat cu sculpturi, construit în ultima treime a secolului al X-lea, la douăzeci de kilometri nord-est de Angkor A fost ridicată nu la porunca regelui, ci la inițiativa brahmanului Yajnavaraha Partea principală a acestui complex arhitectural este formată din trei turnuri ale templului, înconjurate de alte clădiri, dintre care unele sunt considerate biblioteci Realizat parțial din gresie roz, Banteay Srei s-a păstrat perfect (nu în ultimul rând datorită lucrărilor de restaurare exemplare) și se remarcă prin frumusețea sa printre numeroasele clădiri khmer Alături de sculpturile individuale care înfățișează zei și animale păzitoare, reliefurile narative cu mai multe figuri atrag atenția în Banteay Srei O mulțime de personaje în ipostaze în mișcare ies în evidență în volum pe fundalul elementelor vegetale, creând o imagine neobișnuit de plină de viață Dimensiunile proporționale ale clădirilor nu copleșesc privitorul cu o scară excesivă Reliefurile figurate ale pereților exteriori sunt incluse în panourile longitudinale și transversale cu un ornament floral fantastic, divers și sunt dispuse atât de armonios încât fiecare dintre arta sud-estului asiatic scene de luptă Baphuon Angkor secolul al XI-lea Intrarea în complex și intrarea Angkor Wat Prima jumătate a secolului al XII-lea Aceste clădiri, în ceea ce privește perfecțiunea tehnică și calitatea artistică, pot fi considerate o realizare remarcabilă a maeștrilor khmer Curând, tronul a fost acaparat de uzurpatorul Suryavarman I, un rege foarte energic, care a extins puterea regatului khmer pe pământurile Thailandei și Laos Contactul cu arta Mon, așa-numitul stil Lopburi, a căpătat caracterul de influență reciprocă Influența khmerului a afectat în special sculptura thailandeză Arta thailandeză timpurie este greu de distins de khmer Puterea regelui khmer Suryavar-man I, un adept al budismului mahayanist, sa extins la Lopburi, spre deosebire de monarhii hinduși anteriori Conceptul hindus al puterii politice ARTA CAMPUCHIEI zeul-rege era străin de oameni și cu greu aprobat de ei Numai când, spre sfârșitul dominației khmerului, influența budistă se ridică din nou, chiar și sub forma școlii Theravada mai stricte din sud, iar influența școlii Mahayana care a predominat până acum se estompează, guvernul devine mai aproape de oameni În Angkor, în jurul anului , începe ultima mare perioadă de dezvoltare a artei, care se caracterizează prin trei faze stilistice succesive, denumite după cele mai importante lucrări de arhitectură: stilul Baphuon, stilul Angkor și stilul Bayon Această perioadă a durat până în secolul al XIV-lea, când Imperiul Angkor și, odată cu el, arta khmeră din epoca dominației cultului zeului-rege, au căzut în declin a durat două sute de ani o perioadă cu adevărat clasică a arhitecturii și sculpturii khmer În acest moment, au fost create lucrări magnifice care au adus faimă în Angkor și sunt practic de neegalat în amploarea și grandoarea lor Templul-munte Baphuon, ridicat sub Udayadityavarman II ( - ), din păcate, este foarte prost conservat Dar astfel de scale nu erau cunoscute până atunci Înălțimea terasei superioare ajunge la de metri Cel mai înalt turn avea inițial aproximativ de metri înălțime Decorațiile abundente, remarcabile din punct de vedere compozițional, înfățișează în principal scene din viața zeului Krishna și sunt legate stilistic de reliefurile lui Banteay Srei Aproape simultan cu Baphuon a fost construit un mare lac artificial, așa-zisul art sud-est asiatic Apsara Angkor Wat ARTA CAMPUCHIEI Șeful lui Jayavarman VII Gresie Înălțime cm Kompong Svay secolul al XII-lea Phnom Penh Muzeu național Western Baray sculptat, lung de kilometri și lățime de , kilometri În același timp, invazia armatei Tyam, care a ajuns în regiunea Sambir Prei Kuka, datează În , guvernatorul uneia dintre provincii a preluat puterea, care s-a declarat rege Jayavarman și a pus bazele unei noi dinastii A lansat construcția în principal în nordul Cambodgiei și pe teritoriul Laosului modern, dar nu și în Angkor Succesorul său Suryavarman II ( - ) a cucerit și cucerit Thiampu în , trupele sale au ajuns la Dai Viet în nordul Vietnamului modern și în Peninsula Malaeză în sud-vest În a ordonat construirea Angkor Wat În , Tyampa și-a recâștigat independența, iar în , după războaie nereușite cu Dai Viet, Suryavarman al II-lea moare Acest domnitor, care a luptat cu atâta succes la început, apoi urmărit de eșecuri, și-a imortalizat numele prin construirea templului Angkor Wat Angkor Wat a întruchipat toate realizările dezvoltării îndelungate a artei khmer într-o formă clasică perfectă Zid, se înalță un munte artificial în trepte, pe care, conform tradiției, se află cinci turnuri-templu Clădiri suplimentare și structuri puternice ies departe de planul principal, în interiorul căruia există ARTA ASIEI DE SUD-EST arta Kampucheei Relief Aripa de vest a galeriei de sud Angkor Wat Prima jumătate a secolului al XII-lea Figura monumentală naga Angkor Wat templul propriu-zis Întregul este un dreptunghi care măsoară x metri În jur a fost așezat un canal de de metri lățime Dinspre vest, de-a lungul barajului, un drum lung de de metri duce prin acesta până la poarta de intrare, în spatele căreia se află direct teritoriul templului cu o suprafață de x metri Pe ambele părți de-a lungul drumului există figuri de naga și lei Prima terasa a templului, de x metri, precum si a doua, este inconjurata de galerii, care sunt decorate cu imagini Pe a treia terasa, turnul central se inalta la de metri de sol Turnul este înconjurat de kva galerie Dratnaya cu o latură de de metri; în interiorul ei sunt patru curți pătrate înconjurate de galerii Se estimează că aceeași cantitate de piatră a intrat în construcția Angkor Wat ca și vechea piramidă egipteană a lui Khafre Dacă luăm în considerare că la Angkor Wat această masă de piatră a fost prelucrată cu atenție și acoperită cu opere de artă, atunci munca care a intrat în aceasta doar într-o singură domnie va părea și mai impresionantă Este greu de imaginat toată cantitatea de muncă făcută aici de sculptori Doar galeria primei terase este o serie de ARTA ASIA DE SUD-EST Bătălia khmerilor cu tyamii Galeria de est Bayon ARTA CAMPUCHIEI ARTA ASIA DE SUD-EST reliefuri care se întind pe mai mult de un kilometru, având în același timp o înălțime de aproximativ doi metri Suprafața totală a lucrărilor sculpturale de aici este de aproximativ două mii de metri pătrați - probabil că nu se găsește nicăieri altundeva în lume; Dar fiecare sculptură în sine este o realizare creativă! În cea mai mare parte, sunt descrise comploturi din marile poeme indiene „Mahabharata” și „Ramayana” O scenă curge în alta fără a fi separată de niciun cadru Lățimea galeriei permite privitorului care merge de-a lungul ei să vadă imagini individuale pe toată lungimea lor, dând Zei și demoni Inaltime , m Bayon Angkor Thom secolele XII-XIII ARTA CAMPUCHIEI datorită planificării şi calculului artistic magnific Relieful este plat, dar datorită faptului că figurile sunt așezate strâns una peste alta, există o impresie de mare profunzime Inițial, relieful a fost pictat și acoperit cu aurire, ceea ce îi sporea pitorescul Deosebit de remarcate printre sculpturile din Angkor Wat sunt numeroase imagini cu apsare - în mitologia indiană a dansatorilor cerești din Indra În timp ce tipul de bază este comun, niciunul dintre ele nu seamănă cu celălalt în detaliu; dar mii de astfel de apsare sunt înfățișate pe pereții Angkor Wat Pe buzele fiecăruia - un zâmbet captivant, o expresie impenetrabilă duce privitorul în confuzie Reliefurile din Angkor Wat sunt adesea comparate cu picturi, cum ar fi faimoasele picturi murale ale Renașterii italiene Se știe că și pereții templelor khmer au fost decorați cu picturi, dar nu au ajuns până la noi, precum și sculpturi mari în stilul Angkor Wat Iar cele care au supraviețuit sunt incomparabile la nivelul reliefurilor Cu toate acestea, se poate presupune că sculptura rotundă, care a împodobit inițial Angkor Wat, a fost reprezentată de lucrări remarcabile Angkor Wat reprezintă cel mai înalt arta Cambodgiei Cu plin drept se poate susține că nu există altă lucrare în lume care, cu o compoziție atât de echilibrată a imaginilor artistice și abundența lor extraordinară lii ar diferi în asemenea calitate Acuratețea artistică a detaliilor nu contrazice în niciun caz monumentalitatea întregului Reliefurile de perete sunt asociate cu arhitectura; în același timp, caracterul lor liniar le permite să înlocuiască decorațiunile pitorești, colorate Conținutul, unitatea stilistică și măreția lui Angkor Wat în forma de artă figurativă au contribuit la crearea unei reprezentări impresionante a divinității puterii conducătorilor cambodgieni Din ordinul lui Suryavarman II, multe clădiri au fost construite în afara Angkor Așa este, de exemplu, templul lui Beng Mealea, la patruzeci de kilometri est de Angkor, unde se găsesc imagini cu conținut nu numai hindus, ci și budist Budismul, și odată cu el temele budiste în artă, devin din ce în ce mai răspândite în perioada următoare Cea mai mare realizare a artei khmer, care este Angkor Wat, a fost în același timp ultima etapă a artei predominant hinduse Angkor Wat reprezintă finalizarea lungii sale dezvoltări și, în același timp, cea mai înaltă etapă, niciodată depășită Suryavarman al II-lea a fost succedat de vărul său Dharanindra Varman II, conducătorul budist din Angkor În timpul perioadei de tulburări politice care a apărut după moartea sa, pe la jumătatea secolului al XII-lea, a avut loc un atac militar al Tyamilor, a căror flotă mare a trecut în pe Mekong până la Angkor Orașul a fost complet jefuit Dificil art sud-est asiatic spune câte opere de artă au pierit în acest proces Salvatorul țării a fost Jayavar-man VII, care a reușit să-i expulze pe Tyamas care au invadat țara În cursul ostilităților majore, el a anexat Tyampu, a pătruns la nord până în Laos, în regiunea Vientiane și a subjugat o parte din valea Tiao Phraya și Peninsula Malaeză Deși adept al budismului Mahayana, el a menținut vechile noțiuni khmer despre „Tărâmul lui Dumnezeu”; cele mai importante simboluri hinduse sunt, de asemenea, caracteristice artei acestei perioade Jayavarman VII a făcut eforturi mari pentru a restaura Angkor La comanda sa au fost ridicate numeroase monumente Fragment de relief Bayon Angkor Tom HP-XIII Giants și Naga Poarta de sud Angkor Tom ARTA CAMPUCHIEI și în afara Angkorului Noul Angkor restaurat, așa cum este numit și astăzi, identic cu planul ridicat sub Udayadityavarman Angkor Thom, a fost extins cu un rezervor artificial de patru kilometri lungime și un kilometru lățime Au fost construite și ziduri puternice ale orașului: pe fiecare dintre ele au fost construite porți, respectiv, către cele patru puncte cardinale; pe latura de est erau porți suplimentare, a cincea În interiorul Angkor Thom, Palatul Bayon și Jayavarman, aflat la nord, au devenit cele mai importante clădiri Regele a ordonat ca toate clădirile ridicate sub el să fie legate prin străzi mărginite de canale și terase mari decorate cu turnulețe, așa că alte clădiri păreau situat la același nivel cu palatul stând puțin mai sus Cele mai faimoase dintre ele sunt așa-numita Terasa Elefantului și Terasa Regelui Lepros Acesta din urmă poartă numele după statuia găsită acolo și, se pare, amintește de boala suferită de Jayavarman, care l-a împiedicat să preia tronul imediat după moartea tatălui său Orașul, situat în jurul templului-munte Bayon, cu străzi mărginite cu imagini de uriași, zei ai cerului și ai lumii interlope, precum și naga, a personificat structura cosmosului Acest lucru este dovedit de inscripția, care spune: „Acest rege [Jayavarman] a fost căsătorit cu orașul [Angkor Thom], o bijuterie împodobită cu un palat pentru a aduce la viață universul” art sud-est asiatic Bayonul din centrul Angkor Thom este un munte-templu imens, deși mai mic decât Angkor Wat O idee despre dimensiunea acesteia poate fi dată de dimensiunile galeriei din jurul clădirii: are de metri lungime și de metri lățime Peste tot este decorat cu reliefuri cu scene din viața populară într-o manieră nestilizată, realistă Adesea, acestea sunt scene din viața de zi cu zi cambodgiană: oameni, animale, plante care se înlocuiesc reciproc Caracterul general al reliefului este epic, cu o abundență de detalii realiste Pe lângă scenele din viața populară, aici sunt descrise evenimente istorice, episoade din viața regelui și campaniile sale împotriva Tyamilor În interpretarea figurativă, artiștii se simt ca acasă Relieful frontonului Bayon secolele XII-XIII Relief deasupra ușii din templul East Mebon Angkor secolul al X-lea ARTA CAMPUCHIEI mai ocupat decât oricând De menționat că Jayavarman nu numai că a ordonat să-și glorifice faptele; în numele lui s-au realizat și portrete, care se numără printre cele mai frumoase sculpturi rotunde ale vremii Trăsătura unică a Bayonului, la care fiecare vizitator al Angkor îi acordă atenție, sunt cele cincizeci și patru de turnuri, fiecare încoronat cu patru fețe Patru fețe se găsesc și pe cele cinci porți ale zidului orașului, ridicate ulterior în imitația lui Bayon Înălțimea fețelor de pe turnurile Bayon este de aproximativ doi metri În ceea ce privește conținutul, ele sunt ambigue și mărturisesc toleranța religioasă Probabil că aici sunt răsplătiți onoruri pentru Lokeshvara, un bodhisattva care a fost venerat în special de Jayavarman Dar, în acest caz, putem vorbi și despre mostre shiviste, așa-numita mukhalinga cu chipul zeului Shiva Jayavarman, așa cum am menționat deja, era un budist Mahayana și un mare admirator al lui Lokeshvara, stăpânul lumii, care pare să fi fost mai aproape de el decât Buddha însuși În acest timp, au fost create multe imagini budiste Cu toate acestea, au un sincretism deosebit Conținutul budist este combinat în ele cu trăsăturile hinduismului Evident, în același timp, budismul Theravada a început să se răspândească în Cambodgia, care în cele din urmă a devenit dominant arta Asiei de Sud-Est este religia actuală a țării și rămâne așa până astăzi După moartea lui Jayavarman, nicio clădire comparabilă cu Bayon nu a fost construită în Cambodgia Sistemul de irigații a căzut în paragină, templele antice au fost treptat acoperite de junglă impenetrabilă Sanscrita de la începutul secolului al XIV-lea nu mai este folosită, este înlocuită cu pali, limba sudică a școlii budiste Theravada Numai în secolul al XIV-lea, au avut loc trei invazii majore ale thailandezilor, vecinii de vest ai Kambods Zhytsev Acest lucru a adus noi distrugeri, multe opere de artă au fost furate În sculptură, piatra este înlocuită cu lemn Arta cambodgiană din această perioadă este supusă influenței thailandeze Capitala a fost mutată din ținuturile vestice ale Khmerului, din regiunea Angkor, în Phnom Penh Comorile artei antice au fost eliberate din desișuri și redescoperite Această lucrare în timpurile moderne a fost realizată în principal de cercetători francezi ARTA VIETNAMULUI ŞI LAOS Arta Vietnamului nu este întotdeauna ușor de identificat cu arta tuturor acelor zone care acum fac parte din această țară Se pot distinge cel puțin trei zone majore Aceasta este, în primul rând, zona de nord de lângă Golful Bacbo și la sud de Vietnamul Central, apoi, chiar și la sud, zona în care puternicul stat Thiam, Thiampa, a fost situat timp de o mie și jumătate de ani și , în sfârșit, extremul sud - zona a cărei populație a jucat în epoca timpurie este foarte importantă Bazele întregii dezvoltări a culturii și artei statelor din sudul Indochinei în ansamblu au fost puse în așa-numita eră Funan Cu toate acestea, pe teritoriul Vietnamului de Nord a existat o cultură mai veche decât în Funan, care s-a răspândit în Indonezia - așa-numitul Dong Son În diferite locuri, în primul rând în Dong Son însuși, situat în Vietnamul de Nord, au fost găsite situri arheologice ale acestei culturi de același tip datând din aproximativ secolele VI-I î Hr e Caracteristic este abundența armelor, uneltelor și obiectelor din bronz, care se disting nu numai prin perfecțiunea performanței tehnice, ci și prin un înalt nivel de design artistic și decorativ Tobe mari de bronz fac o impresie deosebit de puternică printre descoperirile Dong Son Sunt acoperite cu un ornament bogat și variat sub formă de spirale convexe, dreptunghiuri concentrice, panglici etc ARTA ASIA DE SUD-EST Figurină de bronz dintr-o înmormântare Înălțime cm Dong Son secolul al II-lea î Hr e Paris, Muzeul Guimet Relief de lut Nuiyam Înălțime cm Vietnam Regatul Funanului BINE secolul al VI-lea Muzeul Ho Chi Minh Unele detalii, cum ar fi șirurile de dansatori cu pene, sugerează că tobele au fost folosite pentru rituri magice pentru a grăbi declanșarea ploilor musonice Acest lucru este indicat și de imaginile cu broaște Imaginile bărcilor pline de oameni sunt asociate cu cultul morților: astfel de bărci au fost transportate în lumea cealaltă Diseminarea largă a culturii Dong-Shon asociată cu ideile religioase ale populației antice din Asia de Sud-Est va fi discutată în continuare în capitolul despre Indonezia Alt centru de arte calitatea era în sudul extrem, în Delta Mekong Dar aici se simțea nu atât influența chineză, cât și cea indiană, probabil datorită comerțului maritim și activităților misionarilor budiști Aici, în sud, a luat naștere statul Funan, fondatorii căruia legenda îi numește Kaundinya, așa cum știm din sursele chineze Multe descoperiri arheologice confirmă datele chineze Săpăturile au arătat că aici, în regiunile sudice ale Peninsulei Indochineze, exista o zonă bogată de orez cu sistem de irigare artificială Acest lucru a necesitat eforturile centralizate ale statului ARTA VIETNAMULUI ȘI LAOSULUI bogăție și a furnizat bogăția pentru care Funan era faimos De-a lungul canalelor de irigare erau situate orașe mari cu case de lemn Principalele mijloace de transport din țară erau bărcile Descoperiri importante din perioada Funan au fost făcute în timpul săpăturilor de la Okeo Ele mărturisesc relațiile comerciale internaționale ale acestei forme de stat antice din Asia de Sud-Est Comercianții Fu-nan au ajuns atât în centrele culturii antice din Occident, cât și în capitalele Chinei antice din Asia de Est Câteva informații mai precise despre această stare sunt date de sanscrită inscripții pe cer Una dintre ele datează din anul d Hr e și indică existența în Funan a cultului zeului soarelui indian Surya Regii aveau nume indiene: unul dintre ei, domnitorul Kaundinya Jayavarman ( - ), a jucat un rol important în răspândirea budismului Succesorul său Rudravarman ( -c ) s-a închinat, totuși, pe zeul hindus Vishnu Unele opere de artă Funan care au ajuns până la noi pot fi atribuite primelor secole ale erei noastre Alături de imagini cu zeități hinduse și statui lui Buddha, au fost găsite și rămășițele clădirilor, în principal în Okeo și Nuisha-ma Au formă asemănătoare cu indiul art sud-est asiatic Statuie din lemn lui Buddha Song-nguyen Vietnam Regatul Funanului În jurul secolului al IV-lea Muzeul Ho Chi Minh Clădiri romane din aceeași epocă, în special s-a găsit fundația templului, care era un simplu celu cu boltă de granit; a fost ridicat pe o fundație de cărămidă și legat printr-o verandă de o clădire din cărămidă din apropiere (mandapa) Se bazează pe aceeași idee veche indiană a unei peșteri de cult în stânci, o idee cosmică a muntelui mondial Mahameru Aici s-au găsit și fragmente de ornamente arhitecturale decorative, tipice pentru India, de exemplu, binecunoscutul motiv „Chetiya Windows” în ornament de teracotă Astfel, din timpuri timpurii, regiunile din sudul Vietnamului s-au regăsit în curentul principal de dezvoltare tipic Asiei de Sud-Est cu o influență indiană decisivă Totuși, în nord, în regiunile indigene, de fapt vietnameze, oliza golfului Bakbo din secolul I d Hr e influența chineză Este posibil să înțelegem istoria ulterioară a artei acestei regiuni numai în legătură cu dezvoltarea generală a culturii din Asia de Est Deoarece nu este posibil să oferim o imagine de ansamblu asupra acestei dezvoltări în cadrul acestei lucrări, este mai bine să vă abțineți de la observații superficiale Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că pentru dezvoltarea în continuare a artei vietnameze, legăturile cu cultura chineză au fost importante Arta asociată cu influențele indiene și cu modelele indiene a atins apogeul în Vietnamul Central, în regatul Tham-em de pe coasta de est Pe- ARTA VIETNAMULUI ȘI LAOSULUI Garuda și gol Chakieu Vietnam secolele VP-VIII Muzeul Ho Chi Minh Primele urme ale influenței budiste din Tjampa datează probabil din secolul al III-lea d Hr e Unirea triburilor „barbare”, care mai târziu s-au numit Tyam, a fost raportată în textele chinezești în Cele mai vechi materiale care vorbesc despre această stare au fost găsite în prima sa capitală din regiunea Chakieu, unde se afla orașul templu Mison Aici, deja în perioada timpurie, existau clădiri religioase shaiviste și budiste Arta Chyams este de obicei considerată în legătură cu arta khmeră din Angkor Acest lucru este justificat de valoarea artistică remarcabilă a Angkorului și de numeroasele imagini de pe clădirile sale, care vorbesc despre războiul dintre khmerii Ityams Arta Notyam are propriul stil, plin de pasiune și frumusețe, deși regatul Tyam nu a fost niciodată atât de unit și de mare ca khmerul Atacurile militare ale chinezilor din nord de la bun început au amenințat existența statului Cham Uneori, dinastiile hinduse s-au aflat sub stăpânirea chinezilor și au fost nevoite să le plătească tribut Dar regatul Thiampa, spre deosebire de partea de nord a Vietnamului, nu cunoștea ocupația Din sud, Tjampa era, de asemenea, sub amenințare militară Deci, în secolul al VIII-lea, javanezii au atacat în mod repetat regiunile de coastă ale Indochinei Țara Tyamilor se afla la răscrucea multor căi și interese, ceea ce a lipsit-o de posibilitatea oricărei dezvoltări pașnice pe termen lung și a forțat populația să se ocupe constant de apărare În perioada ulterioară, oponenții Tyamilor au fost vecinii lor din nord - statul Dai Viet, care a devenit independent în secolul al X-lea, și khmerii Angkor în vest În secolul al XI-lea, sub presiunea din nord, Tyamas au fost forțați să se retragă Și-au părăsit vechile capitale ARTA ASIEI DE SUD-EST lângă Chakieu și a fondat mai la sud noua capitală Vijaya (lângă modernul Binh Dinh) Perioada secolelor X-XV a fost numită epoca tyamilor sudici Războiul cu khmerii a continuat cu succese diferite În , regatul Tyam a fost devastat În , Tyams au reușit să cucerească Angkor La scurt timp după aceea, în , au devenit vasali khmer În , Kublai Khan a trimis o expediție militară la Tjampu pentru a-și asigura rutele comerciale; a călătorit și în alte țări din Asia de Sud-Est În , vietnamezii au cucerit în cele din urmă regatul tyams-ului sudic cu capitala în Vijay Aceasta a însemnat sfârșitul independenței de stat a Tyamilor, care în cele treisprezece secole ale existenței lor statale au luptat constant pentru propria lor cultură Au adus o contribuție independentă importantă la Wat Chieng Curea Lang Prabang al -lea secol Acel Baraj Vientiane Acel Luang Vientiane al -lea secol ARTA VIETNAM ȘI LAOS cultura Vietnamului și a întregii Asiei de Sud-Est Cele mai vechi centre ale artei Tyama au fost situate în nordul țării Descoperirile de la Mison și Dong Duong ies în evidență în special Arhitectura s-a limitat la foarte puține tipuri tradiționale de clădiri, care au fost repetate cu modificări minore Dacă nu vorbim de clădiri seculare din lemn puțin cunoscute, ci de structuri sacre, atunci alături de cele mai importante dintre ele, turnurile de cella sacră, ar trebui să amintim și minunatele „biblioteci”, cunoscute și în arta khmeră și, în sfârșit, clădiri de sine stătătoare pentru întâlniri În orașe existau și grupuri mici de temple Nu existau complexe de temple de tip cambodgian sau indonezian în arhitectura tyams-urilor Sanctuar tipic turn, numită vidră de mare, a rămas neschimbată timp de nouă secole Are plan pătrat sau dreptunghiular Corpul cu un sanctuar cu o singură cameră este zvelt și alungit În centrul fiecăruia dintre cei patru pereți sunt portice formate din perechi de coloane cu capiteluri și un fronton ascuțit apropiat unul de celălalt Trei porticuri sunt false; intrarea în cella este doar dinspre vest La origine, probabil că se întorc la tora-na indiană, deși printre Tyams primesc o încarnare deosebită Ca și în Indonezia, ornamentul de aici este în general de tip indian Curge din gura monstrului înfățișat în partea superioară, ascuțită a tavanului și, parcă, curge în jos spre coloanele laterale Pereții templului sunt de asemenea disecați de pilaștri; verticalele sunt completate de forme orizontale clare ARTA ASIA DE SUD-EST inovații și capitale Acoperirea constă de obicei din trei trepte orizontale care se îngustează în sus, fiecare dintre acestea fiind disecat de porticuri mici Unele detalii ale templelor sunt distruse sau pierdute, de exemplu, figurile zeilor care păzeau templul, care au fost amplasate inițial în nișele porticurilor Direct legată de clădirea principală, intrarea pe latura de vest a fost completată de o prelungire de obicei proeminentă Întreaga structură a fost așezată pe un soclu, a cărui latură exterioară a fost împărțită în trepte de pervazurile de pilaștri Această formă standard a templului a fost păstrată cu relativ puține modificări: ar putea varia ușor planul era schimbat, s-au extins ziduri separate, erau două intrări - dinspre est și dinspre vest Detaliile decorațiunilor ornamentale s-au schimbat și ele, iar frumusețea designului sculptural și decorativ a fost cea care a determinat în primul rând calitatea unei anumite clădiri Sculptura Tyamilor este interesantă, mai ales a primei, așa-numita perioadă nordică În primul rând, acestea nu sunt statui monumentale, ci sculptură de altar Deși sunt incomparabile prin bogăția și realismul înfățișării scenelor cotidiene cu reliefurile din Cambodgia sau Indonezia, în unele privințe, în ceea ce privește rafinamentul și tandrețea compozițiilor individuale, nu numai că pot concura cu acestea, ci chiar le pot depăși ARTA VIETNAMULUI ȘI LAOSULUI Statuia zeului Shiva Tyampa Gresie Înălțime cm Dongduong secolul IX Dansator Tyampa Quang Nam Chakieu secolul al X-lea Muzeul Da Nang Figurină din lemn aurit a lui Buddha Laos secolul al -lea Muzeul Vientiane mers pe jos De exemplu, lucrări precum reliefurile soclului și capitelurilor din Mison și Chakieu Și pe reliefurile angkoriene se pot vedea muzicieni și dansatori, dar rareori, să zicem, starea de spirit intimă a unui flautist așezat între două coloane mici se potrivește atât de minunat cu caracterul unei nișe mici, ca în Mison În general, trebuie remarcată plasticitatea reliefurilor Tyama, adâncimea lor, care creează impresia unei sculpturi aproape tridimensionale, separată de fundalul arhitectural Acest lucru este evident mai ales dacă comparăm dansatorul Tyam de pe capitalele din Chakieu cu apsarele din Angkor Wat Acestea din urmă sunt inferioare ei în expresivitate plastică Zeități hinduse, mai presus de toate du-te Shiva, personifică forțele de obicei fructuoase Buzele groase, grele și nasul plat sunt caracteristice tipului etnic local Imaginile figurilor feminine au o grație deosebită Femeile Tyam nu sunt la fel de magnifice și pline de corp precum femeile indiene; sunt stricte, dar seducătoare prin senzualitatea lor reţinută Arta din Laos a fost până acum puțin explorată și poate fi descrisă aici doar în termeni generali Ținuturile din regiunea superioară a Mekongului, precum nordul Thailandei, erau aparent zona așezărilor thailandeze; În jurul secolului al XIV-lea, budismul Theravada a devenit larg răspândit în Lanna, ca și în Lan Xang După ce Fa Ngum a fondat ochiul art sud-est asiatic / Acea (stupa) vata Aram Luang Prabang Laos ARTA VIETNAMULUI ȘI LAOSULUI / Buddha Caramida tencuita Înălțime m Wat Pya Până la mijlocul secolului al XIV-lea, statul Lan Xang, putem vorbi despre dezvoltarea independentă a artei din Laos, deși a fost supusă unei puternice influențe khmer și thailandeze Fa Ngum a fost crescut de un călugăr budist în Angkor S-a autoproclamat rege în Muong Shwa (moderna Luang Prabang), care a devenit capitala Laosului Din perioada timpurie, construită în și acum distrusă de templul Wat Manor, s-a păstrat doar capul unui Buddha din bronz mai mare decât dimensiunea naturală La începutul celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea, capitala a fost mutată la sud de Vieng Chan, actualul Vientiane În aceste regiuni sudice ale Laosului a existat o puternică influența culturii khmer Cea mai semnificativă dintre clădirile antice ale orașului este stupa de cărămidă That Luang, care atinge o înălțime de de metri Alături de această stupa mare, trebuie menționate și clădirile religioase, deosebit de caracteristice artei laosului, cu acoperișuri cu frontoane concave, în formă de cort, care ies dincolo de marginile pereților laterali Printre cele mai vechi dintre aceste clădiri se numără Wat Ban Phong din Xien Quang și Wat Chieng Thong din Luang Prabang (secolul al XVI-lea) Wat Phra Keo din Vientiane datează, de asemenea, din secolul al XVI-lea, cu un acoperiș în cochilii susținut de stâlpi Wat, o mănăstire budistă din Laos, are caracteristici deosebite; pentru el ARTA ASIA DE SUD-EST caracteristice sunt structurile de tip pavilion, numite roboți, cu acoperișuri larg răspândite, situate unul deasupra celuilalt pe două sau trei rânduri; acest lucru le oferă un aspect grațios, atractiv Se poate presupune că structurile anterioare din lemn au precedat astfel de clădiri monahale, fapt dovedit de clădirile mai simple din sat încă conservate Evident, lemnul a fost și principalul material al sculpturilor antice Foarte puține sculpturi din bronz au fost găsite până acum Tehnica de prelucrare a lemnului a influențat stilul artei Laos Acest lucru este evidențiat în mod clar de textura stilizată a sculpturilor lui Buddha cu margini ascuțite și ornamentul bogat, asemănător sculpturii, în arhitectură Mai ales caracterul spinii sunt și coamele acoperișurilor, care se ridică ca niște limbi de flăcări Acela, stupa laotiana, are o parte superioara ascutita, puternic disecata, care este adesea foarte inalta Și aici se pot observa forme de margine, asemănătoare cristalului și cu fațete ascuțite; un astfel de vârf al stupei evocă o comparație cu dopul unei carafe Deși arta laosiană nu există de multe secole, totuși ea poate fi caracterizată ca se dezvoltă independent, indiferent de influențele externe, și are propriile sale trăsături naționale Trebuie subliniat caracterul budist omogen al structurilor laotiene, a căror severitate și integritatea tipurilor și formelor sunt determinate de budismul Ceylon-Theravada INDONEZIA ART Originile artei indoneziene sunt legate de cultura epocii bronzului, care s-a răspândit în aproape toată Asia de Sud-Est, care, după centrul său din Vietnamul de Nord, a fost numită cultura Dong Son Influența indiană a ajuns în Indonezia abia în primele secole ale erei noastre Acest lucru este dovedit de inscripțiile sanscrite de la începutul secolului al V-lea Mari opere de artă și arhitectură datează din secolele VII-VIII Arta acestei perioade a fost numită indo-javaneză sau javaneză centrală, deoarece poartă urme ale unei legături strânse cu India, în primul rând cu India de Sud, și s-a răspândit mai ales în partea centrală a insulei Java Influența indiană aici a fost doar impulsul pentru o creativitate deosebită Reliefurile javaneze din acest timp, precum și reliefurile budiste timpurii ale lui Bharhut și Sanchi, povestesc într-un mod popular și detaliat despre episoade din viața lui Buddha, despre existențele sale trecute Ele aparțin aceluiași cerc de lucrări artistice ca și reliefurile de mai târziu din Angkor Originalitatea artei indoneziene a fost afectată și de arta locală antică, diverse manifestări ale căreia s-au păstrat pe multe insule din epoca pre-clasă până în zilele noastre Dar acest lucru nu intră în domeniul de aplicare al subiectului nostru Nicio lucrare de arhitectură indoneziană din secolele V-VI nu a ajuns până la noi, deși sursele chinezești și inscripțiile sanscrite vorbesc despre existența unor state „hinduizate” în Indonezia Cel mai important dintre art sud-est asiatic Aceste inscripții în sanscrită îl menționează pe regele Mulavarman din Kalimantan de Est (c d Hr ), pe regele Purnavarman și regatul său din Java de Vest numit Taruma (c d Hr ) Este cunoscut și regatul Kalinga din Java Centrală ( d Hr ) Dar nu avem aproape nici un monument din această epocă, sculpturi din piatră și bronz găsite aleatoriu, care în stil pot fi atribuite perioadei de dinaintea secolului al VIII-lea Figurile din bronz ale lui Buddha în picioare, menționate în „Introducerea” din această secțiune, găsite în Java de Est și Sulawesi și, posibil, realizate în Ceylon, aparțin și ele unui timp relativ timpuriu (aproximativ secolul al V-lea) Ele mărturisesc răspândirea budismului Hinayana, care, după cum arată descoperirile din secolul al VII-lea din Sumatra, a fost înlocuită curând de școala Mahayana, care mai târziu s-a stabilit în Indonezia Aici, în Sumatra, a luat naștere statul Srivijaya, care și-a extins apoi influența în Peninsula Malaeză Malaezia modernă a atins probabil apogeul său cultural foarte devreme Astfel, sursele chineze din secolul al VI-lea informează despre regatul Lankasuka, a cărui capitală era înconjurată de ziduri puternice de cărămidă Casele aveau uși duble și erau amplasate în foișoare pe terase Ambasadorii lui Lan-kasuki, care au ajuns în China în secolul al VI-lea, au spus că statul lor a fost întemeiat în urmă cu patru secole, adică în secolele I-II, și era în dependență de vasal de statul Funan Evident Lan- / Ansamblu Templu Platoul Dieng Java Secolele VII - VIII Kasuka a ocupat regiunea Perak din partea de est a Peninsulei Malaeze și a fost doar una dintre numeroasele state ale acestei peninsule care sunt menționate în sursele chineze De asemenea, aflăm inițial despre Srivijaya de la pelerinii budiști chinezi care și-au notat poveștile în a doua jumătate a secolului al VII-lea În Srivijaya erau peste o mie de călugări budiști și exista o universitate faimoasă, asemănătoare universității indiene din Nalanda, unde se înghesuiau pelerini din multe țări din Asia de Sud-Est Despre originea Srivijaya, la fel ca multe alte regate antice, nu știm aproape nimic Odată cu căderea regatului Funan, probabil că începe transformarea Srivijaya într-o putere maritimă De la sfârșitul secolului al VII-lea, o dinastie a domnit în Java Centrală art indoneziană Shailendras, adepți ai școlii mahayaniste a budismului, iar din până în , în paralel cu aceștia, Java de Est a fost condusă de regi din dinastia Sanjai - adepți ai lui Shiva, care au fondat statul Mataram După , Shailendras, o dinastie de „regi ai muntelui”, au devenit conducătorii Srivijaya din Sumatra, pierzându-și posesiunile din Java Domnia lor în Java Centrală a fost epoca adevăratei înfloriri a artei, când au fost create astfel de lucrări minunate precum candi Mendut și Borobudur - una dintre cele mai remarcabile structuri din întreaga lume Nu este posibil să datați cu exactitate monumentele din Java Centrală, inclusiv Borobudur, trebuie să vă bazați doar pe comparații și estimări brute Cele mai vechi structuri cunoscute de noi în Java Centrală sunt opt temple Shaivite construite din roci vulcanice locale de pe platoul Dieng, la o altitudine de de metri deasupra nivelului mării Unele dintre templele din Platoul Dieng amintesc de rathas din perioada Pallava din Mahabalipuram (India de Sud), asociate cu numele eroilor din Mahabharata Așa-numitul grup Arjuna este format din Arjuna chandis, Shemar chandis, Srikandi chandis, Putnadeva chandis și Shembadra chandis În plus, există Bhima chandi, Dvaravati chandi și Gatot Kacha chandi Toate aceste temple sunt dedicate zeului Shiva și diferă semnificativ de alte temple din Java Centrală Numele „chandi”, care este acum atribuit clădirilor templului, își datorează originea numelui Chandi, zeița indiană a morții (una dintre încarnările zeiței Durga), și astfel a fost asociată inițial cu un monument mormânt Dar pe Central ARTA Grădina Zoologică din ASIA DE SUD-EST / Buddha din bronz Sulawesi BINE secolul al V-lea n e Jakarta, Muzeul Chandi Bhima Platoul Dieng secolele VII-VIII Java Chandi a fost considerat sălașul zeului Este dificil de judecat dacă acest lucru este legat de cultul strămoșului local Chandi, evident, era un monument al acelor regi sau fondatori de dinastii, care erau considerați în același timp încarnările marilor zei Shiva, Vishnu, precum și zeitățile budiste Chandi sunt cellas de cel mai simplu tip și au aspectul unui patrulater în plan cu o latură de bază de numai aproximativ cinci metri Pereții sunt din plăci de piatră stivuite una peste alta, fără liant Diferă plinta, partea de mijloc, în care se află cella, și un înveliș piramidal, înclinându-se treptat în sus În unele chandi, această structură de turn este mai puternic disecată de o serie de linii de contur În altele, de exemplu, în Bhima Chandi, verticalele care există deja pe soclu, ca în templele shikhara din nordul Indiei, sunt decisive, deși în Bhima Chandi este vizibilă și diviziunea orizontală De obicei, pe partea de vest și în două chandi ale grupului Dieng - pe partea de est, INDONESIA ART ARTA ASIA DE SUD-EST intrarea este situată: un portal acoperit ieșit în afară în fața celulei Adesea, o scară de piatră flancată de balustrade duce la portal, ridicat pe același soclu ca și cella Nu există soclu în Bhima chandi, portalul proeminent stă direct pe pământ Decorațiile exterioare în relief de pe piatră sunt relativ simple și sunt concentrate în principal pe intrare, care este în vârf de așa-numitul cap kala, un motiv tipic al artei javaneze Acest chip grotesc fără bărbie, simbolizând timpul, este aproape întotdeauna / Fragment din relieful lui Chandi Parvan Malang Java secolele VIII-IX Fragment de friză în relief a lui Chandi Mendut Valea Kedu secolele VIII-IX ARTA INDONEZIA este plasat pe arhitrava ușii și în clădirile ulterioare Planurile pereților sunt disecate de nișe, în care au fost amplasate inițial statuile, acum pierdute La colțurile acoperișului în trepte-piramidal al candi-ului sunt mici turnuri care clarifică structura, cea mai caracteristică, de exemplu, în candi-ul lui Arjuna Există temple separate la sud de platoul Dieng, precum și în Java Centrală, pe câmpia Kedu, lângă Borobudur În Java de Est, sunt cunoscute și temple-cellas simple de tip javanez central De obicei asta altarele lui Shiva De menționate și clădirile de pe Muntele Ungaran, nu departe de Podișul Dieng Sculpturi individuale ale acestei perioade de artă hinduizate au fost găsite în Java Centrală De exemplu, Brahma de un metru și jumătate din piatră vulcanică (situată în Muzeul Leiden) Iconografia acestei statui are unele particularități Zeul cu patru capete și patru brațe stă pe o gâscă (hamsa) cu corp uman, dar cu cap de gâscă Inițial dublați numărul de picioare, fără o dublare corespunzătoare a picioarelor; sunt ARTA ASIA DE SUD-EST INDONESIA ART Borobudur Detaliu secolele VIII-IX Borobudur Aspect unul deasupra celuilalt și se sprijină pe brațele întinse ale „calului” Să menționăm și statuia de piatră a unui Shiva așezat, găsită pe platoul Dieng Un timp mai târziu, secolul al XI-lea, fac parte sculpturile celebre din Chandi Banon: Agastya și Vishnu, înălțime de doi metri Imobilitatea lor monumentală îi apropie de arta Indiei de Sud din perioada Pallava și din perioada timpurie Chola (secolele VII-IX) Aproximativ în același timp cu templele Shaivite din nordul Java Central, au apărut și în sud o serie de structuri importante asociate cu budismul mahayanist În primul rând, ar trebui să amintim Chandi Mendut, restaurat la cotitura de ARTA ASIA DE SUD-EST Vedere a dealului templului Borobudur INDONESIA ART ARTA ASIA DE SUD-EST Capul lui Buddha Java secolul al IX-lea Colecție privată secolele XIX-XX Acesta este un templu bogat decorat cu reliefuri, mai mare decât cele simple de pe Platoul Dieng, dar similar ca design Soclul de aici s-a transformat într-o platformă puternică, pe care se ridică partea centrală a clădirii cu soclul suplimentar S-au păstrat doar rămășițele portalului vestic Acoperișul în două trepte era și inițial, evident, mai înalt - templul avea de metri înălțime, dar acum, parțial distrus, dă impresia unui ghemuit Templul era încoronat cu o dagoba mare, înconjurată de altele mai mici Reliefurile exterioare sunt interesante din punct de vedere al conținutului și execuției artistice Pe balustrada scării și pe pereții subsolului sunt Există ilustrații pentru Jatakas, inclusiv povestea unei maimuțe (relief pe soclu) Maimuța stă pe spatele unui crocodil care vrea să o înece și să-i mănânce inima Dar ea declară că inima ei este pe un copac, trebuie mai întâi să o iei, iar cu ajutorul acestui truc își salvează viața Reliefurile mari de pe peretele exterior al cella înfățișează bodhisattva așezat și în picioare Stilul reliefurilor nu este lipsit de asemănare cu cele de la Boro-Budur Acest lucru se aplică, în special, scenelor supraviețuitoare cu mai multe figuri situate într-un dreptunghi lung pe pereții portalului distrus Dar mult mai importante sunt cele trei statui rotunde păstrate în cella Chandi Mendut Ele îl înfățișează pe Buddha Shakyamuni înconjurat de doi ARTA INDONESIA bodhisattvas: Lokeshvaras cu semnul bodhisattva Amitabha în coroană (dreapta) și Vajrapani, inițial cu un vajra în mână (stânga) Statuile acestui grup au o înălțime de doi metri și jumătate până la trei metri Iconografic, statuile datează din vechile modele indiene Buddha, care este însoțit și păzit de zeitățile hinduse Brahma și Indra, a fost deja găsit în lucrările lui Gandhara din perioada Kushan În Chandi Mendut, această trinitate este reinterpretată în conformitate cu învățăturile Vajrayana Buddha de aici nu mai este Shakyamuni pământesc, deși poartă acest nume, ci o ființă supraomenească, în conformitate cu ideile Mahayana sau Vajrayana Surprinzător este însă caracterul pământesc al acestor imagini, caracteristic artei mahayaniste din Asia de Est Ca și în sculpturile târzii budiste mahayaniste ale templelor din peșteră indiene, Buddha nu stă în postura ascetică cu picioarele îndoite sub el, ceea ce, după cum vom vedea, este caracteristic pentru Buddhas din Borobudur, care au fost creați cam în aceeași perioadă Aici stă pe un tron, printre lei și makaras, picioarele sale se sprijină pe un piedestal treptat, mâinile îi sunt încrucișate în fața pieptului în ipostaza dharma-chakramudra, simbolizând o predică; degetele larg distanțate descriu forma unei roți Din punct de vedere artistic, această sculptură, ca și figura lui Vajrapani așezat pe un tron de lotus, este marcată de o perfecțiune clasică de neîntrecut Forme moi, rotunjite idealul indian al frumuseții; De asemenea, nu există o singură trăsătură în chipuri care să nu fie bine cunoscută de la Buddha indieni sau Ceylon încă de pe vremea Guptas Artiștii javanezi care au creat aceste statui au fost ghidați în principal nu de tipul de oameni care le înconjurau direct, ci de tradiția canonică Borobudur, situat în sudul Java Central, este o piesă unică de arhitectură Acesta este unul dintre cele mai impresionante monumente din lume În tipul său, seamănă cu stupa budiste (cladiri semisferice fără interior), dar cu un astfel de design, în care o bază pătrată în mai multe etape joacă un rol deosebit, reproducând modelul budist al lumii (mandala) Borobudur este construit pe vârful unui deal, bazându-se pe versanții săi Pentru a rezista la presiunea puternică a masei de piatră, treapta inferioară a templului a trebuit să fie întărită și extinsă în timp Ca urmare, treapta inferioară a devenit baza masei piramidale în mai multe etape a templului Deasupra treptei netede inferioare se ridică cinci niveluri pătrate cu balustrade înalte de-a lungul marginilor și trei trepte rotunde, din nou netede, în partea de sus a structurii În centrul ultimei trepte se află o stupă mare în formă de clopot (dagoba) Șaptezeci și două de stupa mai mici (dagoba) sunt situate la marginile celor două terase rotunde inferioare Spre deosebire de stupa centrală, ei ARTA ASIA DE SUD-EST au pereți cu zăbrele, în spatele cărora sunt ascunse statui ale unui Buddha așezat Scările abrupte duc în vârful templului, în mijlocul fiecăreia dintre cele patru laturi Porțile alungite, cu arc obișnuit, formează intrarea în fiecare terasă ulterioară Pe partea superioară ascuțită se află o mască de kala, din gura căreia, parcă, curg dungi ornamentale, decorând părțile exterioare ale porții Pe soclul dublu care formează baza porții se află capetele ma-kar-ului orientate spre exterior, care ridică aceste benzi de ornament care cad În timp ce latura exterioară a arcului porții este rotunjită, în interior există plăci de piatră Relief înfățișând dansatori Borobudur Scena satului Fragment de relief Borobudur ARTA INDONEZIA converg în sus în cinci margini Ele par să conecteze în mod formal contururile ovale ale părții exterioare a arcului cu formele unghiulare ale altor elemente de arhitectură Borobudur nu numai că seamănă cu o stupa, nu numai că reproduce structura unei mandale, dar simbolizează și sfântul Munte Meru, o idee indiană străveche a centrului lumii În plus, Borobudur este asociat cu ideea unei ascensiuni treptate în sus, adică cu învățătura budistă despre calea sacră Acest lucru este evidențiat și de designul artistic al monumentului: „înțelegerea adevărului” budistă se realizează în timpul inspecției sculpturilor și reliefurilor pe drumul de la treptele inferioare la cele superioare Reliefurile de pe pereții și balustradele primului nivel descriu scene din viața pământească a lui Buddha întrupat Reliefurile nivelurilor următoare spun despre căile de viață ale bodhisattvalor care caută iluminarea Cele mai înalte sfere ale cunoașterii spirituale personifică statuile lui Buddha așezat în nișe de-a lungul marginilor balustradelor și Buddha pe terase rotunde, ascunse în spatele zidurilor de zăbrele ai stupasului și complet vizibile doar pentru „viziunea interioară” a credinciosului Și, în cele din urmă, ajung la stupa care încununează chiar vârful în ceea ce privește cel mai înalt nivel de înțelegere, în ceea ce privește finalizarea și rezoluția Este imposibil să dai o idee despre toate reliefurile narative Fiecare scenă este cuprinsă într-un șir lung ARTA ASIA DE SUD-EST mogon Aranjate în două dungi orizontale, una deasupra celeilalte, aceste reliefuri sculptate în plăci de piatră uimesc prin perfecțiunea tehnicii sculpturale, compoziția armonioasă și frumusețea figurilor individuale de animale și oameni Aceasta este cu adevărat o carte ilustrată grandioasă a budismului Numai pe peretele interior al primei galerii, care are , metri înălțime, se află câteva sute de reliefuri dispuse în două rânduri, fiecare înalt de aproximativ un metru Multe detalii ale reliefurilor sunt de interes istoric ca documente originale ale acelei epoci De exemplu, imaginile cu nave cu pânze și balansoare vorbesc despre navigația și comerțul care lega Indonezia de India și China O corabie pe mare Fragment de relief Borobudur Chandi Sari Prambanan Java Secolele VIII - IX INDONESIA ART O armonie incomparabilă distinge figurile sculpturale ale lui Buddha Poziția mâinilor lor, mudra, este caracteristică ramurii Mahayana a budismului Șaisprezece astfel de statui sunt doar pe a cincea balustradă; postura vitarkamudra ne permite să le atribuim pe toate imaginilor lui Saman-tabhadra Multe statui ale lui Buddha din Borobudur sau fragmentele lor sunt acum în muzee din diferite țări De obicei sunt denumiți pur și simplu Buddha, adică sunt considerați din punct de vedere pur iconografic, în timp ce în cadrul compoziției originale au constituit o „poveste” într-o formă mai profundă și mai abstractă decât seria de scene din jatakas-urile de pe terasele inferioare Pentru un timp mai târziu decât Borobudur și Chandi Mendut, este situat tot in sudul Java Central, Chandi Sevu este un intreg complex de sanctuare budiste În centrul unui dreptunghi de x metri se află clădirea principală înconjurată de patru rânduri concentrice de clădiri mai mici; sunt două sute patruzeci în total Din păcate, toate clădirile sunt grav distruse, dar fundațiile lor supraviețuitoare pot fi folosite pentru a judeca planul complexului Planul templului principal din Sevu este o cruce cu capete egale cu cinci celule interioare interconectate Spre deosebire de cruciformul Sewu, chandi Sari, situat lângă Sevu, este construit sub formă de dreptunghi cu trei celule paralele alungite în interior și o intrare în centrul laturii late Această clădire cu două etaje este ARTA ASIA DE SUD-EST INDONESIA ART Chandi Seva Prambanan secolul al IX-lea Chandi Loro Jonggrang Prambanan Model Figuri budiste de stil clasic atârnă în nișe puțin adânci de-a lungul pereților ambelor etaje În același loc, în sudul Java Central, în valea Prambanan, se află un sanctuar Shivaite de dimensiuni mari Pe terasă se înalță chandi central dedicat lui Shiva - Loro Jonggrang, pe părțile laterale ale acestuia - chandi Brahma și chandi Vishnu, dimpotrivă - trei chandi dedicate taurului Nandi și doi zei shaiviți neidentificați (În templu, situat în partea de nord, au fost găsite rămășițele unei sculpturi a lui Shiva Capul acestei statui este păstrat într-un muzeu din Jakarta ) Templele principale sunt înconjurate de trei rânduri concentrice de clădiri mai mici; sunt două sute douăzeci și patru în total Din păcate, acest complex mare a fost distrus de un cutremur în secolul al XVI-lea Cu toate acestea, majoritatea ARTA ASIA DE SUD-EST clădirile mai mari au fost restaurate și fac o impresie grandioasă Înălțimea templului Shiva este de de metri În plan, este un pătrat cu latura de de metri În sala interioară centrală există o statuie a lui Shiva înălțime de trei metri La fel ca Chandi Bhima de pe platoul Dieng, templul Loro Jonggrang este o clădire alungită cu mai multe niveluri, cu verticale accentuate, care amintește de templele din nordul Indiei, cum ar fi Khajuraho Templele shaivite din Java păstrează, totuși, caracterul de turnuri cu o singură cella Nu există stupa în Loro Jonggrang, ca în structurile budiste, ci pe ba candelabru de pe terasa subsolului si pe marginile acoperisului sunt imagini asemanatoare stupa, care inseamna probabil linga - simbolul falic al zeului Shiva Partea centrală a Loro Jonggran-ga are două etaje Există o intrare la înălțimea terasei de la subsol, alta deasupra, care subliniază importanța acestei părți a clădirii Deosebit de remarcabile sunt reliefurile de pe laturile interioare ale balustradei Sunt patruzeci și două în total Ele descriu scene din Ramayana Dacă reliefurile de la Borobu-Dura se distingeau în primul rând prin armonie și frumusețe elegantă, aici scenografia, dra- INDONESIA ART Fragment de relief Chandi Loro Jonggrang Începutul secolului al X-lea Chandi Jago Relief Malang secolul al XIII-lea matism şi dinamică Toate în combinații noi există motive de kala și makar Mult pare să semene cu arta indiană La începutul secolului al X-lea, în Indonezia au avut loc mari schimbări istorice Regii statului Mataram, care a existat în Java Centrală în același timp cu regatul Shailendra, s-au retras în Java de Est, în timp ce reprezentanții dinastiei Shailendra, după cum știm deja, au devenit conducătorii regatului Srivijaya, o mare zonă maritimă putere În Java de Est, a apărut o nouă artă, mai puternic asociată cu tradițiile antice indoneziene Monumente ale acestei priceperi proprietăți găsite în Kalimantan, Sumatra, Sulawesi, în special pe insula Bali În jurul anului , la scurt timp după căsătoria regelui Baliului cu fiica unuia dintre prinții javanezi de est și întărind astfel legăturile Baliului cu Java de Est, au apărut primele monumente de arhitectură ale insulei cunoscute de noi Fiul din această căsătorie, Erlanga, căsătorit și cu o prințesă javaneză de est, este considerat unul dintre conducătorii proeminenți ai Java Central și de Est Arta javaneză de est este cel mai bine cunoscută din numeroasele sculpturi care au supraviețuit Rămășițele unor clădiri individuale, amplasate liber ARTA ASIA DE SUD-EST ARTA INDONEZIA Chandi Loro Jonggrang Începutul Hv Prajnaparamita Sculptură în piatră Java stabilite unul în raport cu celălalt, se găsesc în Panataran Nu există aici o ordine geometrică simetrică deliberată, justificată ideologic, ca în clădirile mahayaniste sau ca în hindusul Loro Jonggrang din Java Centrală Există o altă diferență caracteristică Templul din Java de Est era considerat, de asemenea, sălașul unei zeități și, în același timp, personificarea puterii regale; dar într-o măsură mult mai mare echivalat cu adevărata durere Se credea că zeitatea nu apare într-un centru construit geometric, ci, ca pe vârfurile reale ale munților, în punctul cel mai înalt și mai îndepărtat de observator Deci, în Java de Est, Muntele Penang Gungan a fost considerat sfânt Măștile kala din clădirile javaneze de est au fost plasate, ca și în Java Centrală, de obicei pe arhitrava porții; ARTA ASIA DE SUD-EST dar aici sunt mult mai mari Este subliniată natura dualistă a ambelor simboluri, kala și makara, reprezentând în mod evident principiile cerești și cele subterane Dar în această dualitate, unitatea a fost întruchipată Acest lucru se aplică și imaginilor unor zeități înzestrate atât cu trăsături feminine, cât și masculine Cea mai frapantă întruchipare a bisexualității zeităților a fost separarea de zeul principal - întotdeauna un bărbat - esența sa feminină (shakti) Unirea sincretică a budismului și hinduismului din Java de Est poate fi atribuită și conceptelor dualiste caracteristice În același timp, trebuie avut în vedere faptul că masele de indonezieni au perceput teorii mai mult sau mai puțin abstracte, în principal Chandi Kidal Malang Java de Est secolul al XIII-lea Bajang Rata Travulan secolul al XIV-lea Panataran Bitar Java de Est secolul al XIV-lea INDONESIA ART art sud-est asiatic INDONEZIA ART Grote de stâncă Tampaksiring Bali secolul al XI-lea (?) Fragment dintr-o friză în relief Chandi Tigawandi Java de Est imagine de origine indiană, în spiritul vechilor lor tradiții animiste Astfel, în Java de Est, vechile idei asociate cu cultul strămoșilor și venerarea morților au apărut despre Chandi ca piatră funerară pentru personalități marcante Portretul sculptural trebuia să întrupeze nu adevăratele trăsături realiste ale unei persoane, ci, în primul rând, aspectul său spiritual și, de regulă, era o imagine a unei zeități în care era întruchipat defunctul - desigur, dacă era o persoană remarcabilă Astfel de portrete au fost ulterior realizate din lemn și, conform vechiului obicei local, au fost instalate în clădiri din lemn „Portret” ar putea fi înlocuit cu o urnă cu oase sau cenuşă a defunctului Se credea că art sud-est asiatic acest lucru ajută la eliberarea sufletului său (împreună cu înmormântarea și arderea în Indonezia, exista obiceiul de a arunca decedatul pentru a fi mâncat de animalele sălbatice, astfel încât din el să rămână doar câteva oase) Un număr de portrete sculptate au fost găsite în Java de Est; majoritatea au trăsături ale zeităților indiene Acesta este un portret sculptural mare al lui Vishnu asemănător lui Buddha, care stă pe o uriașă Garuda Statuie găsită în Belahan Înălțimea sa este de , metri Datează din și se află în Muzeul Jakarta Poate că ea trebuia să-l reprezinte pe deja amintitul rege Erlangu Celebra statuie Prajnaparamita din templul Singa-sari, înălțime de , metri, care se află acum în Muzeul Leiden, este considerată și un portret al reginei, soția fondatorului dinastiei Shin-gasari Budiștii Mahayana venerau pe Prajnaparamita drept zeița înțelepciunii Aceste statui mari de piatră sunt caracteristice artei javaneze de est nu numai prin conținut; sunt remarcabile și din punct de vedere artistic, reprezentând modificări ale modelelor indiene În timp ce Garuda poartă caracteristici distincte indoneziene, postura zeului Vishnu este tipică reprezentărilor indiene ale lui Vishnu Statuile descrise aici sunt tipice perioadei de tranziție de la arta javaneză centrală la arta javaneză de est, adică pentru secolele - și, în același timp, pentru începutul perioadei clasice a artei javaneze de est, care este asociată cu statul Singasari ( - ) si semi Dezvoltarea ulterioară a copilului în statul Majapahit ( - ) Tipic pentru clădirile javaneze de est conservate, precum și pentru băile din Bali - de exemplu, în complexul Belahan, lângă munții sacri Au fost, de asemenea, asociați cu cultul morților O structură tipică de tip turn în secolul al XIII-lea este Kidal candi, a cărui parte din mijloc pare mică în comparație cu soclul înalt și acoperișul accentuat, care se îngustează în trepte Aceasta este aproape de tradiția Chandi din Singasari (c ), principalul templu al regatului cu același nume și capitala sa Templul Singasari se remarcă prin soclul extrem de înalt, care se transformă într-un fel de etaj inferior și capătă o semnificație independentă împreună cu partea de mijloc Statuile găsite în acest templu merită o atenție specială, de exemplu, deja numita Prajnaparamita, precum și Bhairava, Shiva într-o formă înfricoșătoare și Durga, care stă pe demonul bivol Mahishasura Reliefurile ilustrează scene din Ramayana Candi Jago din secolul al XIV-lea, a cărui structură principală se sprijină pe două terase înalte, precum și un complex mare de temple distanțate neuniform la Panataran În templul principal al lui Panataran există nouăzeci și trei de mici reliefuri, care înfățișează și scene din Ramayana Aceste reliefuri plate cu un model liniar de figuri sunt tipice stilului javanez de est și sunt similare ca formă cu figurile celebre ale teatrului wayang javanez INDONESIA ART În secolul al XIII-lea, islamul a început să pătrundă în Indonezia - mai întâi în Sumatra de Nord, apoi în Peninsula Malaeză Se presupune că a venit aici din India, din Gujarat; a fost distribuit inițial de negustori pașnici În secolul al XVI-lea, un atac al unei alianțe de sultani malaezi a pus capăt regatului Majapahit În epoca islamică s-au păstrat unele elemente ale artei indo-javaneze Turnurile înalte s-au transformat în minarete, galerii și spații auxiliare ale complexului templului - în moschei Construcția templelor hinduse și budiste a încetat în Java în secolul al XV-lea Arta javaneză de est Tradiția a fost continuată doar pe insula Bali în numeroase turnuri de sanctuar, care se numesc aici purana și care au fost construite până în zilele noastre Aici au apărut și noi forme arhitecturale De exemplu, terase cu șapte trepte cu o scară centrală puternică, care se termină cu un fel de turn candi bifurcat - așa este Besa-kih pura, începută în secolul al XIV-lea Sau acoperișurile întinse, asemănătoare unei pagode, ale clădirilor hinduse de la Mugwi Numărul acoperișurilor de aici indică locuința uneia sau alteia zeități Shiva are unsprezece dintre ele, Vishnu și Brahma au nouă acoperișuri fiecare NOTE Istoria culturii mărturisește că imaginile ornamentale pe ceramică sunt de obicei asociate cu elemente ale reprezentărilor cosmogonice și în societățile timpurii preced picturile murale În arta indiană a perioadei previzibile din punct de vedere istoric, se pot găsi într-adevăr o serie de momente (în special în domeniul iconografiei) care pot fi urmărite până la cultura Harappan Cu toate acestea, încă nu există motive suficiente pentru a vorbi despre „conexiunea strânsă dintre arta epocii Harappan și dezvoltarea ulterioară a creativității artistice a Indiei” În orice caz, argumentele date de autor pentru a demonstra această teză sunt neconvingătoare Deci, de exemplu, „sublinierea funcțiilor figurii feminine” în arta plastică este un fenomen caracteristic multor culturi foarte diferite la un anumit stadiu de dezvoltare Întrebarea de ce acest moment capătă o semnificație specială în arta indiană târzie nu este legată de plasticitatea Harappa, ci de particularitățile formării ulterioare a religiei și ritualului în India Nici alegerea animalelor care au fost obiecte de cult în perioada Harappan nu corespunde ideilor ulterioare Identificarea zeității cu coarne de pe sigiliul de la Mohenjo-Daro cu zeul Shiva este în prezent pusă sub semnul întrebării Potrivit lui R Wheeler, în Harappa au fost descoperite fortificații din perioada târzie, care au fost ridicate în legătură cu atacurile triburilor străine Multe materiale mărturisesc pătrunderea triburilor de diverse etnii în așezările Harappan în această perioadă, care au creat aici mai multe tipuri de culturi post-Harappan În unele cazuri, aceasta este o cultură apropiată de Balușistanul de Sud, alte culturi sunt de tip mai „barbar”, de exemplu, cultura Jukar Unii cercetători îl asociază în mod nerezonabil pe acesta din urmă cu arienii vedici NOTE Sanscrita clasică nu este o continuare directă a limbii vedice, limba poeziei culte a indo-arienilor, ea se întoarce la o bază diferită de dialect Potrivit cercetătorilor sovietici, Bactria, care era nucleul statului Kushan, și-a păstrat populația veche așezată și bazele tradiției sale culturale după sosirea Yue-Jei Într-o parte semnificativă a picturilor murale din Ajanta, scenele sunt separate unele de altele prin imagini ale structurilor arhitecturale care creează un fel de scene sau cadre care separă intrigile și influențează natura deciziilor compoziționale Portretele la care se face referire în literatura sanscrită și care pot fi văzute înfățișate pe pereții Ajantei nu aveau nicio „acuratețe în raport cu originalul”, ci erau tipuri generale, ca toate personajele din picturile lui Ajanta Nu au pozat pentru astfel de portrete, au fost pictate de artist în singurătate și corelate doar condiționat cu o anumită persoană - era imposibil să recunoști persoana reprezentată într-un astfel de portret Astfel, regele din drama lui Kalidasa „Malyavika și Agnimitra” își recunoaște iubita într-un portret de grup doar pentru că este cea mai frumoasă, adică întruchipează un model de frumusețe ideală Așa-numitele picturi obscene de pe pereții peșterilor de cult budist nu sunt de fapt imagini de cult destinate venerării rituale în sensul că, de exemplu, statuile lui Buddha Erau ilustrații ale literaturii hagiografice despre viața lui Buddha în lume în diferitele sale nașteri anterioare Ca atare, ele reflectau în mod natural echilibrul tuturor celor trei aspecte ale vieții unui indian antic, inseparabile unul de celălalt și legalizate prin precepte sacre: zona plăcerilor senzuale (kama), zona \u b \u butilizare practică (artha) și tărâmul îndatoririlor religioase și seculare (dharma) Erotismul a avut un înțeles ușor diferit în imaginile culte ulterioare ale zeilor hinduși, unde erotica, aparent sub influența credințelor populare locale, intră în sfera de cult reală a tantrismului hindus J) Templul Mahabodhi de la Bodh Gaya, așa cum este păstrat, este rezultatul mai multor reconstrucții și reconstrucții Ultima a fost în - Sculptura templului Surya din Konark, precum și templele din Khajuraho, este asociată cu tantrismul hindus, al cărui cult includea practica sexuală rituală ca parte integrantă a acestuia Perioada descrisă, adică începutul erei noastre, include două monumente budiste care se află într-adevăr în apropierea graniței afgane pe teritoriul Uzbekistanului: este vorba de complexul peșteră Kara-tepe și mănăstirea Fayaz-tepe (I-III) secole d Hr) În timpul săpăturilor din Kara-tepe, a fost găsită una dintre cele mai vechi imagini pitorești ale lui Buddha Complexul budist Ajina-tepe, cu statuia sa uriașă a lui Buddha culcat, datează din secolul al VII-lea și este situat la o distanță considerabilă de granița afgană din Tadjikistan Răspândirea budismului în China a fost inițiată nu de călugări din India, ci din Partia și Bactria Cazuri separate de pătrundere a budismului în secolul I n e au fost asociate cu Marele Drum al Mătăsii Prin secolul al II-lea n e este activitatea remarcabilă a călugărului parth An Shi-gao care a tradus multe scrieri budiste în chineză Pictura de șevalet a fost foarte caracteristică Indiei și a apărut acolo foarte devreme Deja în Pali Jata-kah (secolele III-I î Hr ) sunt menționate expoziții uriașe de picturi de șevalet de-a lungul drumurilor Descrieri ale galeriilor de artă speciale (chitrashala) se găsesc în multe tracturi indiene NOTE tah pe arta Acest lucru este evidențiat și de arta „portretului” descrisă mai sus Legăturile etnice ale unei părți a popoarelor din Indochina cu mai multe popoare nordice nu îi afectează pe chinezi, ci pe alte popoare din partea de sud a RPC modernă: migrațiile corespunzătoare nu au venit din imperiile chineze din Evul Mediu, ci din state independente sau teritorii tribale, ocupate ulterior de chinezi si departe de locuite complet de ei în prezent Se spune că Shin Arahan nu era un Theravadin; Theravada sa răspândit în Birmania un secol mai târziu Shin Arakhan a ajuns în Pagan înainte de campania lui Anoratha împotriva lui Thaton, iar propaganda sa religioasă a fost unul dintre motivele acestei campanii Majoritatea cercetătorilor nu mai consideră statuia Belahan drept o imagine a regelui Erlanga APLICAȚII DICŢIONAR TABEL DE SINCRONIZARE BIBLIOGRAFIE DICŢIONAR Abhayamudra - un gest care denotă protecție: mâna dreaptă cu degetele desfăcute este ridicată cu palma în afară (vezi Mudra) Abhidhammapitaka este a treia parte a canonului budist Pali Tipitaka, care expune diferite aspecte ale metafizicii și psihologiei budismului Avalokiteshvara („aspect binevoitor”) este cel mai important bodhisattva al budismului mahayanist, dispus față de toate ființele și încearcă să le salveze Atributele lui sunt o floare de lotus, un vas de oud cu apă și o coroană de trandafiri Avatar este întruparea zeului Vishnu Sub forma unei fiare sau a unui om, el coboară pe pământ pentru a proteja sau salva lumea de pericol Agastya este un înțelept indian antic care este considerat autorul multor imnuri ale Rig Veda; persoană foarte venerata în istoria hinduismului Agra (Uttar Pradesh, India) este a doua capitală a conducătorilor Mughal Sub Akbar ( - ), au fost construite Palatul Roșu și cetatea; sub Shah Jahan ( - ), au fost construite Diwan-i-aaz, Moti-Mazjid, Itimad-ud-Daula și, mai ales, Taj Mahal Sub Aurangzeb ( - ), capitala a fost din nou mutată la Delhi Ajanta (Maharashtra, India) - chaityas și viharas sculptate în stâncile de pe ambele părți ale defileului Cele mai vechi peșteri sunt interne (nr - ; așa-numita perioadă Andhra, secolul I î Hr ) Peșterile nr - și - , aparțin perioadei Gupta și după Gupta Frescele peșterilor nr , , , și pe teme tradiționale budiste sunt renumite în întreaga lume Ajivika este o sectă ascetică al cărei fondator, Gosala Makkhaliputta, a fost contemporan cu Buddha și Mahavira Conform învățăturilor acestei secte, întregul univers până la cel mai mic detaliu este predeterminat de un principiu impersonal Amalaka este numele vârfului turtit, nervurat, plat în formă de tobă (imitând fructul unui nufăr) al unui templu shikhara din nordul Indiei dicţionar Amarushataka este o antologie de poezie erotică indiană din secolul al VII-lea Amitabha („Nemăsurat de strălucitor”) este bodhisattva budismului Mahayana (vezi Bodhisattva) Anda este numele unui corp masiv emisferic al unei stupe budiste (vezi Stupa) Apsaras sunt dansatori cerești în curtea zeului Indra Ardhamandapa este un portic (pridvor) într-un templu hindus Arieni - numele triburilor indo-iraniene care au invadat nordul Indiei la sfârșitul mileniului II î Hr e Angkor (provincia Siem Reap, Kampuchea) este numele modern al lui Yashodharapura capitala imperiului Cambujadesh (secolele IX-XIII) În secolul al IX-lea Conducătorii khmeri și-au întemeiat capitala aici, ale cărei rămășițe sunt o serie de structuri sacre (templu-munti) și clădiri palate, înconjurate de o rețea de canale și bazine Deosebit de faimoasă este partea capitalei - Angkor Thom (construită în secolul al XII-lea), a cărei clădire sacră centrală era Bayonul, unde se aflau, în special, de turnuri de piatră cu fețele lui Avalokiteshvara Porțile zidului orașului au fost și ele încununate cu turnuri cu fețe Antarala („casa interioară”) - o cameră între sanctuarul (garbhagriha) și sala de rugăciune (mandapa) a unui templu hindus medieval Anuradhapura este cea mai veche capitală a regatului sinhalez din Ceylon Unele dintre clădiri datează din secolul al III-lea î Hr e Orașul cu o serie de clădiri sacre și palate a fost construit după un anumit plan și înconjurat de ziduri; în afara zidurilor orașului se aflau și o serie de clădiri monahale și religioase celebre De la vest și de la sud, rezervoare mari (veva sau pokuna) se învecinau cu orașul Asana-ghara - o clădire ridicată în Ceylon în jurul statuii lui Buddha, predicându-i învățăturile Asirvadamudra - binecuvântare mudra (vezi) imagini ale lui Buddha în arta Ceylon În același timp, mâna stângă, strânsă în pumn și îndoită la cot, este ridicată în fața pieptului, mâna dreaptă de la cot este întinsă înainte orizontal, palma este ridicată și cu fața către privitor Ba și eu - în limba khmer înseamnă „tată”, respectiv „mamă” Primul cuvânt se pare că servește pentru a desemna templul-munte care simbolizează pământul în nume precum Bak-kheng, Baphuon, Bayon etc , al doilea - pentru a desemna structuri asociate cu cultul apei, de exemplu, Mebon în Angkor Banteay - în khmer „cetate”; Banteay Srei este „cetatea femeilor” Baran - lacuri artificiale din Angkor și alte locuri din Kampuchea Bodhi-ghara este o clădire religioasă budistă ridicată în jurul arborelui Bodhi, un simbol al iluminării lui Buddha Cunoscut din numeroasele imagini în relief din India Un monument supraviețuitor de acest fel a fost găsit pentru prima dată în Nilakagama (Ceylon) DICTIONAR Bodhisattva - în Theravada budismul înseamnă Buddha istoric înainte de a obține iluminarea, precum și oameni sau animale în forma cărora Buddha a existat înainte (Vezi Jatakas ) În budismul Mahayana, bodhisattvasi renunță la atingerea nirvanei pentru a le arăta altora calea spre mântuire Brahma este „principiul cel mai înalt”, personificarea principiului lumii impersonale și creatorul lumii Ca zeitate, există relativ puțină reverență și este rar înfățișată El stă pe o gâscă, atributele sale sunt o coroană, o coroană de trandafiri, un vas cu apă, o floare de lotus etc Zeița Sarasvati este considerată soția sa; în arta ulterioară ea este asociată cu Vishnu și venerată ca zeița învățării Brahmana este textul ritualului sacrificiului vedic Brahmanii sunt membri ai celei mai înalte Varne din sistemul hindus Varna, a căror sarcină este să studieze și să interpreteze în mod constant Vedele, să aibă grijă ca preoți și consilieri ai regilor despre menținerea religiei, legii, educației și științei Brihatsamhita este un tratat de astrologie scris în secolul al VI-lea Varahamihira Alături de capitole despre astronomie, matematică și altele, există capitole despre arhitectură, precum și instrucțiuni detaliate despre fabricarea și aranjarea imaginilor diferitelor zeități Buddha - conform tradiției budiste, prințul Siddhartha Gautama din familia Shaky, născut în anul î Hr e La treizeci de ani, a părăsit casa și familia pentru a înțelege esența vieții și a suferinței umane și a găsi o cale de a depăși această suferință Lângă Gaya, sub arborele Bodhi, a atins iluminarea și dintr-un bodhisattva „destinat pentru iluminare” a devenit un Buddha, „iluminat” A murit la optzeci de ani Muchchilinga Buddha este un tip iconografic de Buddha așezat pe o cobra încolăcită, cu capul ridicat și umflat Budismul este o doctrină proclamată de Buddha la mijlocul mileniului I î Hr e , care se bazează pe calea de opt ori Buddhapada este amprenta lui Buddha, un semn simbolic al prezenței sale „Bhagavad Gita”, „Cântecul lui Bhagavata” – un episod din epicul „Mahabharata”, în care Krishna – întruparea zeului Vishnu – își expune învățăturile filozofice într-o conversație cu Arjuna „Bhagavatpurana” - a cincea rană, dedicată lui Bhagavata sau Vishnu Bhakti - în hinduism, închinarea iubitoare a lui Dumnezeu și pilde pe această temă Bhairava (masculin), Bhairavi (femeie) - „terifiant” (th) - numele lui Shiva și al soției sale Devi Vajra (diamantul, „piatra tunetului”) este trăsnetul lui Indra, simbolul distructiv și indestructibil al zeităților hinduse și mahayaniste Vajrapani („ținând un vajra în mână”) este unul dintre yaksha-urile convertite de Buddha, care a devenit un bodhisattva dhyani Vajrasana este tronul de diamant al marii iluminări Vajrayana („carul cu diamante”) este o formă tantrică a budismului Mahayana, dezvoltată în lamaismul tibetan și în școli separate de budism din Asia de Sud și de Sud-Est Acesta includea idei non-budiste, credințe și culte locale, care adesea schimbau învățătura budistă originală dincolo de recunoaștere Varnas sunt principalele patru moșii ale societății indiene antice (Brahmani, Kshatriyas, Vaishyas și Shudras), apropiate ca caracter de caste, având o anumită relație cu producția, participarea la cult etc Sistemul de varne a început să prindă contur printre Arienii chiar înainte de a migra în India și au luat forma la începutul mileniului I î Hr e Wat este numele khmer și thailandez pentru o mănăstire budistă; de exemplu, Wat Mahathat - „Mănăstirea stupei mari” Vakhalkadas sunt prelungiri dreptunghiulare sau cubice pe patru laturi ale stupei Ceylon (dagoba), un fel de poartă care nu are pasaj - „uși false”, simbolizând porțile către univers Ele apar în jurul secolului I î Hr La fiecare vahalkad au fost ridicate stele decorate cu reliefuri Târziu dicționar În textele budiste, poziția porții este asociată cu viața lui Buddha: nașterea prințului Gautama este simbolizată prin poarta de est, iluminare - prin sud, începutul răspândirii doctrinei - prin vest, nirvana - prin nord Vedele („cunoaștere”) sunt texte sacre compilate în limba veche indiană (vedica) Vedele pot fi împărțite în trei grupe: - mantre, adică cuvinte sacre; - brahmani, texte care explică ritualul sacrificiilor; - sutre, învățături legate de ritual etc Într-un sens restrâns, Vedele înseamnă de obicei mantre Vedele nu reprezintă o cronică sau o istorie a invaziei Indiei de către arienii vedici, cu toate acestea, ele conțin o mulțime de informații valoroase despre ideologia, relațiile economice și sociale ale popoarelor care au pătruns din Punjab spre est la început al mileniului I î Hr e Vedika - o balustradă sau un gard în jurul unei stupe budiste (vezi Stupa) Vinayapitaka este prima parte a canonului budist Pali Tipitaka, care conține regulile de conduită pentru membrii comunității budiste Vitarkamudra este un gest de îndoială, obiecție (vezi Mudra) Vihara - locul de reședință și întâlniri ale călugărilor budiști; mănăstire Vishnu este unul dintre cei trei zei hinduși principali, un bun păzitor și eliberator În diferite încarnări, care sunt numite avatare, el coboară pe pământ pentru a salva oamenii de pericol Soția lui este Lakshmi, cerul lui se numește Vaikuntha, călărește pe pasărea Garuda În cele patru mâini ține o coajă de cauri, un disc, un buzdugan și un lotus Armele lui sunt arcul și sabia Adesea stă pe un lotus Calea în opt ori reprezintă pașii principali în dezvoltarea morală a unui budist, care duc la încetarea suferinței și îl apropie de iluminare, adică de o ruptură în lanțul nașterilor: viziunea corectă, aspirațiile corecte, dreptul corect vorbire, acțiunile potrivite, viața potrivită, amintirea potrivită, gândurile potrivite Gavaksha - o fereastră rotundă (literal „ochi de taur”) Garuda - stăpânul mitic al păsărilor, este înfățișat cu capul și aripile unui vultur și corpul unui om Gopura este un turn deasupra intrării într-un templu hindus din India de Sud Gumbaz este o piatră funerară musulmană în formă de cupolă Ghats sunt munți sau margini de pe malurile unui râu, cum ar fi Gange la Benares Dagoba („stupa care conține relicve”) este numele stupei din Ceylon, care, spre deosebire de cea indiană, este înconjurată nu de un gard cu porți, ci de așa-numitele vahalkads Dagon este numele unei stupe din Birmania, modelată după stupa Ceylon: o stupă în formă de clopot situată pe o bază terasată cu camere de cult în interior dicționar Darbar este o sală de audiență pentru un conducător musulman Fecioara este un zeu sau o zeitate Devaraja - un set de canoane shaivite, care din secolul al IX-lea urmat, în special, și regii khmer Devata este o zeitate hindusă și mahayanistă „Devi Mahatmaya” („Măreția lui Devi”) este o poezie care gloriifică victoria soției lui Shiva asupra diverșilor demoni Delhi este capitala Republicii India Conform tradiției literare, a fost fondată în mileniul II î Hr e Informațiile istorice despre oraș (cu excepția descoperirilor arheologice din diferite epoci) datează, însă, abia din secolul al X-lea n e Cea mai veche dintre cele șapte clădiri istorice ale orașului și, în același timp, prima clădire a Sultanatului Islamic Delhi este cetatea Lal Kot, construită, se pare, de dinastia Rajput Tomar Concizia intervalelor dintre clădirile individuale ale orașului după cucerirea lui de către Qutb-ud-din Aibek ( - ) este de remarcat: Siri (Ala-ud-din, - ), Tuglaka-bad (Giyas-ud) -din, - ), Jahanpa-nah (Muhammad Tughlak - ), Kot-la-Firuz-Shah (Firuz Shah, - ), Purana Qila (Sher-Shah Sur, - ), Shahjahanabad (Shahjahanabad) Shah Jahan, - ) Probabil, conducătorii succesivi ai secolelor XIII și XIV, urcând pe tron, s-au grăbit să-și construiască o reședință în care să se poată simți în siguranță nu numai de populația hindusă locală, ci și de intrigile palatului ale anturajului lor Jainismul este o mișcare de reformă fondată la mijlocul mileniului I î Hr e Mahavira Vardhamana (c - î Hr ), supranumit Jina, „învingător” El a propovăduit asceza strictă și abstinența ca cale spre eliberare Jainismul se întoarce probabil la idei mai vechi La începutul lui N e mișcarea se împărțise deja în două secte: shvetambara („îmbrăcată în alb”) și digam-bara („goală”) Jatakas sunt povești despre existența trecută a lui Buddha Înregistrat pentru prima dată în secolul al V-lea Călugărul din Ceylon Buddhagho-shey Dipavamsa este o cronică ceyloneză care povestește despre istoria budismului din Ceylon Ediția sa finală aparține secolelor IV-V Statue House - ridicată pentru o statuie monumentală a unui Buddha în picioare - mai rar așezat Cunoscut în Ceylon, unde acest tip de structură este asociat cu tradiția indiană budistă timpurie, precum și în alte țări din Asia de Sud-Est Durga este unul dintre numele soției lui Shiva, încarnarea ei minunată Dharmachakra – „roata învățăturii”, conform tradiției budiste, pusă în mișcare de Buddha după iluminarea sa în timpul primei predici într-un crâng de lângă Sarnath Această emblemă este folosită în steagul național al Indiei independente Dharmachakramudra este un gest simbolic de predare în care ambele mâini descriu în mod caracteristic mișcarea roții în fața pieptului lui Buddha (vezi Mu-dra) Buddha Dhyani este unul dintre rândurile de Buddha din panteonul Mahayana Zarikh este un cenotaf sau un loc de comemorare în camera de înmormântare a unui mausoleu musulman Indra - vechiul zeu indian, inițial regele zeilor, în mitologia ulterioară se află după Brahma, Vishnu și Shiva Stăpân al atmosferei și al cerului zeilor Hinduismul este rezultatul unui proces lung și complex de dezvoltare a vechii religii vedic-brahmane Venerarea imaginii de cult era esențială pentru practica sa, în timp ce în religia vedic-brahmană domina ritualul sacrificiului Numele general al numeroaselor secte și școli religioase, care sunt unite de recunoașterea necondiționată a textelor vedice și a sistemului de caste Cele mai importante două ramuri ale hinduismului sunt șaivismul și dorința DICTIONAR nuism, ai cărui adepți îl consideră pe zeul principal, respectiv, Shiva sau Vishnu În literatură și arte plastice, aceasta își găsește expresie în faptul că un zeu este prezentat ca subordonat altuia Opusul acestuia este zeul Harihara, care combină zeul Vishnu, bunul păzitor și eliberator, și zeul Shiva, distrugătorul, purtătorul dinamicii în general Qabr este un sicriu situat în camera funerară (makbara) a unui mausoleu musulman Kailash este numele palatului lui Shiva, care, conform credințelor hinduse, este situat pe muntele cu același nume din Himalaya Kala - imaginea unui cap mare deasupra porților templului, simbolizând timpul și moartea, care are puterea magică de a alunga demonii Îmi amintește de un cap de leu stilizat Kali ("negru") este o ipostaza terifianta a sotiei lui Shiva Kalidasa este un mare poet și dramaturg indian, cea mai faimoasă dintre dramele sale este Shakuntala A trăit în secolul al V-lea n e la curtea regelui Chandragupta Vikramaditya din orașul Ujjayini Traducerea „Shakuntala” în limbi europene (traducerea germană - Georg Forster) a contribuit la apariția în Europa secolului al XIX-lea o nouă viziune asupra Indiei Castele sunt grupuri închise de oameni care ocupă un anumit loc în societatea stabilită prin tradiție, fixată ereditar Până în prezent, există mai mult de o mie de caste în India Kathmandu este capitala Nepalului Numele orașului indică utilizarea bogată a lemnului ("kat") în clădirile sale, în primul rând în temple ("mandir") Inscripțiile mărturisesc că deja în secolul al V-lea Aici era o mănăstire budistă Orașul a fost fondat probabil în secolul al VIII-lea Raja Gunakamadeva În secolul XV Regatul Malla s-a rupt în trei părți, ale căror capitale, împreună cu Kathmandu, erau orașele Patan și Bhadgaon situate nu departe de acesta Printre cele mai semnificative structuri din Kathmandu - palatul regal si templul din Taleju construit in de raja Mahindra-Malloy În vecinătatea orașului se află celebrele turnuri sacre budiste Bodhinath și Swayambhunath Qibla este direcția către Mecca, unde un musulman credincios se confruntă întotdeauna în timpul rugăciunii Kinnari sunt muzicieni indieni mitologici, adesea reprezentați cu cap de cal și corp de bărbat Krishna („negru”) este unul dintre principalii zei ai panteonului hindus Originea sa este asociată cu cultele triburilor pastorale aborigene ale abhirilor Kudu este un motiv al decorațiunii arhitecturale indiene medievale, datând din arcurile chaitya Kshatriyas sunt membri ai așa-numitului războinic varna, a cărui sarcină este să protejeze statul și societatea de atacurile din interior și din exterior Lakshmi este soția zeului Vishnu, zeița bogăției, fericirii și frumuseții Lama („învățător”, „marele călugăr”) este numele tibetan original pentru întruparea unei zeități și pentru oamenii faimoși pentru stilul lor de viață ascetic și miracolele desăvârșite Mai târziu a fost aplicat tuturor călugărilor Lamaismul este o variantă a budismului Vajrayana care s-a dezvoltat în Tibet și s-a răspândit de acolo într-o parte a Asiei Centrale și de Est, încorporând multe elemente non-budiste Pentru istoria artei, iconografia lamaistă prezintă un interes deosebit Libanul este o arcade coloană în jurul curții moscheilor islamice Linga este falusul, simbolul zeului Shiva Lokeshvara („stăpânul lumii”) – unul dintre bodhisattva din budismul Mahayana; numită și Avalokiteshvara „Moonstone” - o lespede de piatră semicirculară în fața scărilor de intrare a unei mănăstiri budiste din Ceylon În semicercuri concentrice pe planul plăcii, alternează imagini cu animale, păsări și plante, în centru - imaginea unui lotus Structura „pietrei lunii” reproduce simbolic structura universului dicționar Makara este un monstru marin mitologic, sub forma căruia sunt combinate trăsăturile unui crocodil și un pește sau un elefant și un pește Alături de cap, Kala joacă un rol important în decorarea lăcașurilor de cult din Java (Indonezia) Mandala este o diagramă care descrie simbolic structura universului Mandala stă la baza multor construcții ale culturii și artei indiene antice, iar în Evul Mediu, odată cu răspândirea budismului în alte țări, a fost folosită în arta Tibetului, Mongoliei și Japoniei Mandana este un pavilion, într-un templu hindus, o cameră pentru închinători Mantra este o vorbă În practica de cult a tantrismului și șaivismului, are un caracter magic și joacă rolul unei vrăji Acest termen se referă la textele vedice timpurii - Rigveda, Samaveda, Yajurveda, Atharvaveda Makbara, sau takhana - o cameră de înmormântare într-o piatră funerară musulmană Maksura - fațada arcuită a moscheii Masjid este o moschee, un loc de întâlniri de rugăciune pentru musulmani „Mahabharata” este o poveste epică despre lupta a cinci Pandava și a cincizeci de Kaurava, care a avut loc probabil în prima jumătate a mileniului I î Hr ; completat de numeroase povestiri ulterioare Mahabharata a fost scris doar la începutul lui gys ANUNȚ Versiunea scrisă este dedicată zeului Vishnu, care în epopee apare sub forma lui Krishna pe partea Pandava Mahavairocana - în budismul matur Mahayana - un Buddha mare, atotcuprinzător, care rezumă toți Buddha-urile care au precedat Shakyamuni Mahayana („marele car”) - o direcție care s-a separat în secolele I-II ANUNȚ din budismul mai vechi Hinayana Se bazează pe ideea rolului de bodhisattva asistent, a căror sarcină principală este să scape de suferința masei ființelor vii Ca o consecință a răspândirii budismului mahayanist în Asia Centrală și de Est, a asimilării sau coexistenței acestuia cu diverse culte și credințe locale, s-a pus un accent deosebit pe latura mistică a învățăturilor originale ale lui Buddha, apariția zeilor și zeițelor în budism, care nu i-a fost inerent anterior Mahishasura este un mare demon; conform Mahabharata, el a fost ucis de Skanda; conform altor legende, demonul a fost ucis de Durga, soția lui Shiva Medhi - baza stupei (vezi Stupa) Meru - legendarul munte de aur și pietre prețioase din centrul pământului, pe care se odihnește Svarga, cerul Indra, și unde se află orașele zeilor și locuințele spiritelor cerești În ideologia conducătorilor javanezi și cambodgieni, Muntele Lumea a fost întruchiparea propriei lor esențe Minaretul este turnul înalt al moscheii, de la care muezzinul chema credincioșii la rugăciune Un mimbar este un tip de amvon sau amvon într-o moschee de lângă mihrab Mithuna este un cuplu iubitor în sculptura indiană, simbolizând în termeni cosmogonici unirea principiilor masculine și feminine Mihrab - o nișă sau nișă în moschee, care, atunci când se roagă, indica musulmanului credincios direcția spre Mecca Mohenjo-Daro (provincia Sindh, Pakistan) este un sit de săpături unde au fost găsite cele mai importante vestigii ale culturii Harappan Zone de locuit extinse cu o rețea sistematică de străzi, o cetate (din partea de vest) cu clădiri care simbolizau puterea clasei conducătoare (colonade, hambare, așa-numita baie mare etc ) Naide dicționar Există, de asemenea, exemple minunate de arte plastice mici, sigilii de piatră, ceramică pictată etc Mudra - poziția mâinilor sau a degetelor în imagini, care are o semnificație simbolică, caracterizând anumite situații, acțiuni sau forțe Sistemul este adoptat în artele plastice budiste și hinduse din Asia de Sud și de Sud-Est Mukhalinga este un linga care înfățișează unul sau mai multe capete ale lui Shiva Mukhamandapa este o sală îngustă care leagă ardhamandapa sau mandapa cu sanctuarul din templele hinduse Muchchilinda este un personaj mitologic - regele Naga Nag este un șarpe mitologic înfățișat ca o cobră cu șapte capete Ca zeitate a fost asociată inițial cu apa În arta indiană și Daangkor, este, de asemenea, înfățișat cu o parte superioară a corpului uman În Java de Est, naga înlocuiește adesea imaginea makara adoptată în altă parte Nagaraja este regele Nagailor Nandi - taurul pe care îl călărește zeul Shiva; în temple este adesea reprezentată de sculpturi mari Nayaka este eroul sau partenerul masculin în literatura erotică indiană Nayika este eroina sau partenera din literatura erotică indiană Nirvana („extincție”, „atenuare”) – ieșirea din ciclul nașterilor, atingerea absolutului În budism, acesta este scopul căii optuple a eliberării Păgân (Pukam sau Arimadana) - capitala Birmaniei în secolele XI-XIII n e O fâșie largă de ruinele orașului antic se întinde pt - kilometri de-a lungul râului Irrawaddy; doar o parte a orașului este zidită Clădirile seculare, palatele și clădirile rezidențiale construite din lemn nu au ajuns până la noi Mai mult sau mai puțin, rămășițele a multor mii de temple și stupa aproape exclusiv budiste au supraviețuit O pagodă este un turn cu mai multe niveluri în arhitectura est-asiatică Canonul Palnian, sau Tipitaka, este canonul budismului Theravada, compilat de Consiliul al treilea din Pataliputra ( după nirvana lui Buddha) Se pare că a fost adus în Ceylon de Mahinda, fratele mai mic sau fiul regelui Ashoka Tipitaka (adică „Trei coșuri”) cuprinde trei colecții ale canonului budist: Vinayapitaka („Coșul de ascultare monahal”), Suttapitaka („Coșul cu text școlar”) și Abhidammapitaka („Coșul școlar”) Panini este un gramatician celebru, autorul lui Ashtadhyaya, o gramatică sanscrită Născut în Gandhara (Pakistanul de astăzi), se crede că a trăit în secolul al V-lea î Hr î Hr e Panchatantra este o colecție celebră de povești și basme în cinci (pancha) cărți (tantra), aparent compilate la sfârșitul secolului al V-lea Vishnusharman Deja în secolul VI tradusă în persană veche și prin arabă (secolul al IX-lea - „Kalila și Dimna”), traducerile siriace, evreiești și de altă natură au ajuns în Europa Traducerea și analiza Panchatantrei de către T Benfey în a marcat începutul studiului comparativ al basmelor Parvati este unul dintre numele soției zeului Shiva Pataliputra (Bihar, India) este vechea capitală a Magadha, prima capitală a Patnei, statul regatului indian, care a înflorit sub dinastia Mauryan (secolele IV-III î Hr ) Fortificațiile orașului, colonadele etc , datând din această perioadă, completează și confirmă informațiile lui Megasthenes, care la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e a fost ambasadorul lui Seleucus Nicator la curtea Mauryan Mai târziu (în secolele IV-V d Hr ) a fost din nou capitala dinastiei Gupta Phnom - khmer "Deal" Pokuna sau Veva sunt lacuri artificiale din Ceylon dicționar Polonnaruwa (Sri Lanka) - după căderea Anuradhapura, capitala conducătorilor sinhalezi (secolele VIII-XIII) Palatul regal, numeroasele sanctuare budiste și câteva temple hinduse sunt de interes Perioada de glorie a construcției în Polonnaruwa datează din timpul domniei lui Pa-rakramabahu ( - ) Pradakshina - circumambularea unui loc sacru, efectuată în sensul acelor de ceasornic Pradakshinapatha este o cale tradițională de procesiune pe care închinătorii se plimbă în jurul stupei Prang este o formă thailandeză de stupa cu o bază dreptunghiulară sau poligonală Varietate de rufe Prachedi - o clădire thailandeză în care se păstrează relicvele lui Buddha și ale sfinților; mai târziu – morminte sau monumente Preah este khmer "Sf"; Preah Ko - „vaca sacră” Pura este un templu terasat comun în Bali (Indonezia) Pe a treia terasa sunt chilii si altare Întregul complex este înconjurat de ziduri cu porți bogat decorate Purnaghata - un vas plin, un simbol al fericirii Radha este iubita zeului Krishna, o fată păstorească întruparea zeiței Lakshmi Raga (bărbat), ragini (feminin) - în muzica indiană medievală - melodii canonizate care serveau drept bază pentru improvizație Uneori puteau personificată în imagini (de exemplu, într-o miniatură Rajput) Ragmala - melodii grupate pe familii (para, ragini), formând cicluri de melodii Rama este întruparea zeului Vishnu, protagonistul poemului epic „Ramayana” Ramayana este un vechi poem epic indian scris de Valmiki Descrie victoria prințului Rama asupra demonului Ravana, care a răpit-o pe soția lui Rama, Sita, și a dus-o în Ceylon Această epopee a fost înregistrată, probabil înainte de Mahabharata Un ratha este folosit și astăzi în timpul festivalurilor din templu din India de Sud, pe care este purtată o imagine a unei zeități În sens figurat, se referă și la carul monolitic al zeității din templul Mahabalipu-Rama (India) Sahi este curtea moscheii Samantabhadra este un bodhisattva dhyani, figura centrală a budismului Mahayana Sangha este o comunitate monahală budistă Sanskrita („perfectă”) este o limbă literară clasică antică indiană Sigiriya („Ronca leului”) - cetatea regelui Kassapa I ( - ) din Ceylon Este renumit pentru rămășițele clădirilor palatului, precum și pentru picturile murale care împodobeau peretele exterior al galeriei de la intrarea în reședința regală Stambha - stâlpi comemorativi budiști sau hinduși Stupa este o clădire religioasă budistă care întruchipează structura universului A fost construit de obicei pentru relicvele lui Buddha sau sfinților budiști, pentru o statuie a lui Buddha sau pur și simplu ca monument în onoarea Învățătorului Din India, stupa, modificată în unele detalii, a venit în Ceylon și dicționar de acolo și din India până în Birmania, Thailanda, Indonezia, Kampuchea, Laos; în plus, stupa a pătruns prin Asia Centrală până în China, Mongolia și Coreea Stupa, un mic element arhitectural în formă de mortar care încununează turnul unui templu din sudul Indiei, se repetă la o scară și mai mică ca ornament arhitectural pe părțile inferioare ale templului Surya este zeul soarelui în India antică O sutra este un text sacru care stabilește în mod concis regulile O tanka este o icoană lamaistă reprezentând un sul Tantrismul este un sistem religios care a apărut pe baza hinduismului timpuriu, absorbind elemente ale vechilor culte ale aborigenilor indieni Elemente similare, asimilate de budism, au dat o direcție specială Mahayana - Tantrismul budist Tantrismul budist (Vajrayana), răspândit în Tibet și unit cu ideile șamanismului local (Bon-Po), a fost transformat în lamaism Taxila este numele comun a trei orașe succesive (numele lor moderne sunt Bhir Mound, Sirkap și Sir-suk) din Pakistan, datând din secolul al V-lea î Hr î Hr e - primele secole d Hr e Dacă Movila Bhir (secolele - î Hr ) era un grup de clădiri relativ dezordonat, supra-aglomerat, atunci Sirkap (secolul î Hr - secolul d Hr ) era amplasat sistematic pe ambele părți ale unui larg, care mergea de la nord la sud de strada principală , din care străzile laterale plecau în unghi drept În mijlocul cartierelor de locuit, lângă strada principală, se aflau clădiri de cult Acesta este numele unei stupa din Laos și Thailanda Torana - o poartă, care duce de obicei printr-un gard la o stupa Trimutri („imagine triplă”) – numele trinității zeilor hinduși: Brahma, Vishnu și Shiva; uneori denotă esența triună a lui Shiva Uma („lumină”) este numele soției lui Shiva, care este numită și Durga și Parvati Ushnisha - o proeminență semicirculară pe capul lui Buddha; denotă gradul extraordinar al cunoștințelor și înțelepciunii sale Fathpur Sikri (Uttar Pradesh, India) este faimoasa capitală a domnitorului Mughal Akbar ( - ) Construit în scurt timp ( - ) pe un deal stâncos la vest de Agra, orașul a încetat să mai existe deja în din cauza lipsei de apă Clădirile care au ajuns până la noi, susținute într-un stil hindus mai mult sau mai puțin pronunțat, în special marea moschee cu „Poarta Splendorii”, Panch Mahal, Divan-i-Khaaz, indică gusturile sincretice ale domnitorului musulman Hamsa - o gâscă sălbatică călăritată de zeul Brahma; în budism - un simbol al răspândirii învățăturilor budiste în toate părțile lumii Harappa (provincia Punjab, Pakistan) este locul unde au fost găsite rămășițele capitalei antice, care a dat numele culturii urbane a mileniului III-II î Hr e Cartierele de locuit au fost planificate conform unui sistem dreptunghiular La vest de ele se afla cetatea Numeroase descoperiri (mic plastic, pietre de focă) indică un nivel ridicat de dezvoltare culturală Harihara este imaginea unei zeități care unește figura lui Vishnu și Shiva Harmika este o suprastructură pătrată mică deasupra corpului principal (cupolă) stupa Khatarva-kotuva ("casă pătrată") - o suprastructură peste cupola din Ceylon dago-by, la fel ca harmika (vezi) în India Hinayana - ("vehicul mic") - numele budismului timpuriu, care s-a răspândit după despărțirea comunității budiste (sangha) în secolele I-II n e , pentru a distinge această învățătură de Mahayana („marele vehicul”) Cronici din Ceylon - Dipavamsa (Cronica Insulei), Mahavamsa (Cronica Mare) și Chulavamsa (Cronica Mică) Cel mai vechi dintre ele este Mahavamsa, care a apărut probabil în secolele IV-V n e , bazat pe izvoare antice Cronicile sunt aduse la începutul stăpânirii coloniale britanice în Ceylon (sfârșitul secolului al XVIII-lea) Ei spun istoria Ceylonului din punctul de vedere al budismului Ele sunt, de asemenea, o sursă importantă pentru studiul istoriei Indiei de Sud DICTIONAR Chaitya este o clădire religioasă budistă de tip bazilic, uneori era o peșteră săpată în stâncă (multe chaityas stânci sunt situate în Ghats de Vest, Deccan), uneori era o clădire separată Această formă, o varietate a cărei varietate este deja cunoscută în perioada Mauryan, se întoarce probabil la clădirile din lemn Clădirea absidale cu trei coridoare cu o stupă în absidă a reprodus inițial forme de lemn în piatră (coloane, design de acoperire, fațadă) Fațadele sculptate sunt tăiate cu arcade de potcoavă („ferestre chaitya”) și uși Chakra („disc”) – în iconografia brahminist-hinduistă – un atribut al zeului Vishnu, în iconografia budistă – „roata învățăturii” Chakravartin - inițial stăpânul mai multor zone cu conducători supuși lui Mai târziu, acest concept a fost sacralizat, iar chakravartin a fost înfățișat în relief ca conducătorul lumii În unele versiuni iconografice, el ține în mână un disc, unul dintre atributele lui Vishnu Chandi (numit după zeița indiană Dur-gi, care acționează în această formă ca zeița morții) - numele original al mormântului, mai târziu - un cult o clădire în care pe insula Java (Indonezia) erau plasate imagini ale lui Buddha sau zeități hinduse Cea mai simplă formă este o cella ridicată pe un soclu; o scară duce la el, deasupra ei se ridică un turn Chedi - derivat din „chaitya”; în Thailanda, numele unui altar budist Chetiya-ghara - casă-stupa; cu programare, este aproape de peșterile budiste timpurii-chai-tyam din Ghats de Vest (India) A primit o dezvoltare ulterioară în Ceylon ca o clădire separată Judecând după rămășițele care au ajuns până la noi, chetiya-gharas au fost acoperiți cu acoperișuri Chorten este numele unei stupa tibetane Chhatra - o umbrelă, un simbol regal care încununează axa (yashti) unei stupe budiste (vezi Stupa) Shakti este soția unei zeități sau a unui bodhisattva; personificarea feminină a puterii sale creatoare Shakyamuni - unul dintre numele lui Gautama Buddha, înseamnă: „Ermitul Shakyasilor” „Shilpashastra” - doctrina artelor plastice; sub acest nume sunt cunoscute lucrări individuale ale autorilor anonimi, care stabilesc ghiduri de arhitectură și sculptură Shikhara este turnul unui templu indian (budist și hindus) În arhitectura templurilor medievale din India de Sud, avea inițial o diviziune orizontală accentuată La semănat dicţionar În shikhara Rhoindian, pe de altă parte, verticalele accentuează înălțimea Împreună cu turnul principal deasupra sanctuarului din nord Există, de asemenea, turnuri mai mici deasupra sălilor și vestibulelor din templul Roindian, similar cu shikhara principală (de exemplu, în Bhuvaneshwar și Khajuraho) Shiva este unul dintre cei trei zei principali ai panteonului hindus, care întruchipează atât principiile distructive, cât și cele creative Are o iconografie foarte ramificată Yaksha (mascul), yakshini (femeia) sunt zeități pre-ariane antice care aveau o funcție protectoare Deoarece zeitățile inferioare au fost acceptate de budism Datele TABEL DE SINCRONIZARE Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă INDIA, CEYLON ȘI NEPAL - Mici fermieri - Cultul zeiței-mamă î Hr e aşezări din nord-vestul Indiei Culturi pre-Harappan (secolele XXVIII-XXVI î Hr ) Cultura Harappan Cultul zeiţei-mamă (secolele XXV-XVI înainte de cultul animalelor și n e ) plantelor Ceramica pictata Figurină feminină - d Hr î Hr e Invazia ariană a Indiei din nord-vest - î Hr e Arienii invadează valea Gangelui Formarea sistemului principal de caste - de ani î Hr e - de ani î Hr e Formarea statului în nordul Indiei Ascensiunea Magadha Răspândirea puterii ahemenide în Gandhara și Sindh ( - ) Alexandru cel Mare în India ( - ) Întemeierea dinastiei Mauryan Marele regat Mauryan sub Ashoka ( - ) Ceylon: Regele Deva Nampiyatissa ( - ) Îndumnezeirea fenomenelor naturale Ritual de sacrificiu Vedele timpurii (c î Hr ) Doctrina lui Brahman (substanța tuturor lucrurilor) și Atman (eu-ul interior adevărat) Crearea textelor Brahman „Aranyak” (sec VIII î Hr ) și cele mai vechi „Upanishade” Pakudha Kacchayana: doctrina elementelor originale Gautama Buddha ( - ) Vardhamana Mahavir ( - ) Upanishadurile târzii Deplasarea treptată a sacrificiilor de către ideile teiste și misiunile etice budiste în Ceylon (Mahinda) și în țările din Himalaya „Ash-tadhyai” - gramatica sanscrită a lui Panini Orașe dreptunghiulare Printuri cu imagini cu animale Plastic mic Ceramica pictata Ceramica pictata in gri Primele orașe din valea Gangelui Orașe fortificate Monede gravate, teracotă Ceramica smălțuită neagră Arhitectura de piatra Coloane cu edicte Primele mănăstiri rupestre și stupa teracotă mauriană TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă î Hr e - g e Statele din nordul Indiei: dinastia Shung ( - ), dinastia Kanv ( - ) Invazia greco-bactrienilor (Yavanes) în India Întemeierea dinastiei Satavahan în Deccan - d Hr Ceylon: Regele Duttha-gamani ( - ) îi alungă pe tamili Dominația conducătorilor Kushan în nord-vestul Indiei (secolele I-III) Dinastia Savatahanov în Deccan (înainte de secolul al III-lea) Întemeierea dinastiei Vakataka în Deccanul de Nord ( ) - d Hr Dinastia Gupta* ( -c ) Invazia heftaliților în nord-vestul Indiei (secolul al V-lea) Dinastia Chalukya în Aihole și Badami (c - ) Perioada de glorie a dinastiei Pallava în India de Sud (din secolul al VI-lea) Împărțirea jainismului în școlile Digambara și Shvetambara Politica anti-budistă a primilor Shungs Tratat de guvernare și politică „Arthashastra” Kautilya „Mahab-hashya” este gramatica sanscrită a lui Patanjahi Ceylon: fixarea canonului Pali sub regele Vattagamani ( ) Al patrulea consiliu budist: aprobarea Mahayanei "Natyashastra" - un tratat de artă teatrală Poetul Ashvaghosh Cheraka (secolele I-II) - cel mai mare doctor „Cartea legilor lui Manu” Buddhaghosa este un comentator al textelor budiste Adaptare literară a Ramayana și Mahabharata Culegere de basme „Panchatantra” Poet și dramaturg Kalidasa (c - ) Text matematic antic (manuscris Bakshani, secolul IV) Shung stil Stupa la Bharhut și Sanchi Stilul Andhra Mănăstirile budiste rupestre din Ghats de Vest Școala Mathura Pictura murală timpurie a lui Ajanta Ceylon: orașul Anu-radhapura Școala Mathura Formarea iconografiei budiste, hinduse și jainiste Școala Gandhar: o sinteză a formelor elenistice și a iconografiei budiste Faza târzie a artei Andhra Bronzul hindus antic Începutul construcției templelor shikhara Arta Gupta în Mathura și Sarnath Ascensiunea sculpturii Formarea canoanelor iconografice pictura Ajanta Arta târzie a lui Gandhara TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă Ceylon: Regele Kassa-pa I ( - ) Nepal: Dinastia Licchhavi Ceylon Chronicle, „Dipavamsa” și „Ma-havamsa” Nepal: Licchhavi Sanskrit Inscriptions Ceylon: picturi murale din Sigiriya, cetatea Kassapa I - Principatele Rajputilor (c ), dinastia Cha-Lukyasului de Est ( - ), regatul Kanauj (sec VII) Arabii cuceresc Sindh și Punjab ( ) dinastia Palov ( - ) Ascensiunea dinastiei Chola ( - ) Izvoarele secolului al VII-lea despre istoria Indiei - note ale pelerinilor chinezi: I-Jin, Xuan-Zang Ceylon: Lupta împotriva tamililor continuă Declinul budismului în sudul și vestul Indiei Perioada de glorie a Vajrayana sub dinastia Pala Matematicienii Brahmagupta (secolul al VII-lea) și Mahavira (secolul al IX-lea) Picturi ulterioare ale lui Ajanta Rathas și templul peșteră la Mahabalipu Rama Începutul stilului arhitectural din India de Est în Orissa Temple din sudul și nordul Indiei - Principate din nordul Indiei Regatul Chola din sudul Indiei Atacul asupra Indiei de către Mahmud Gaznevi ( - ) și Muhammad Guri ( - ) Delhi Nepal: Licchhavi Sanskrit Inscriptions Ceylon: Vijayabahu I restaurează comunitatea budistă cu ajutorul călugărilor birmanezi Mișcarea de reformă Vishnu a Ramananda și Ramanuja Bhakti yoga Poezii epice sanscrite târzii: Gitagovin-da de Jayadeva „Radjatarangini” de Kalkhana Cronica Kashmir (secolele XI-XII) Stiluri locale de arhitectură a templului Finalizarea templului turn al Indiei de Nord la Khajuraho Perioada de glorie a arhitecturii templurilor din India de Sud în timpul dinastiei Chola Bronz budist la Nalanda Ilustrații de cărți budiste și jainiste în Bihar și Nepal Arta Hoysala în Mysore Așezarea noii capitale a Ceylonului, Polonnaruwa ( ) TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă - Qutb-ud-din Aibek ( - ) fondează prima dinastie Ghulyam în Delhi Dinastia Tughlakid ( - ): fragmentare politică sporită, apariția multor sultanate Cucerirea Ceylonului de către olandezi și portughezi Nepal: împărțirea regatului Perioada Mull timpurie și târzie ( ) - Începutul dominației Mughal sub Hu-mayun - Perioada de glorie a regatului marilor moghul sub Akbar ( - ) Fondarea Companiei Engleze a Indiilor de Est După Jahangir ( - ), Shah Jahan ( - ) și Aurangzeb ( - ) - declinul regatului Mughal Nepal: perioada Mull târzie Capitalele sunt Kathmandu, Patan și Bhadgaon Ascensiunea teologiei saivite în sudul Indiei Răspândirea sufismului Nanakh ( - ) întemeiază religia sikhilor Versuri vișnuite ale poetei Mira Bai (sec XV) Mișcări de reformă hinduse Încercarea lui Akbar de a crea o nouă religie sincretică Ascensiunea poeziei în noi limbi indiene Tulsidas ( - ) - „Ramayana” în limba Avadhi Poezia krișnaită din Sur-Das (secolele XV-XVI) Observatoare astronomice din Jaipur și Delhi (secolele XVII-XVIII) Documente nepaleze în limba Newari Miniaturi timpurii din Gujarati - ilustrații ale textelor jainiste Temple la Halebid, Somnathpur ( - ) și Konarak (templul Soarelui) Extinderea Moscheei Quwwat-ul-Islam din Delhi, începută în Stilul Pandya în India de Sud: gopuras, orașe-templu Conducătorii Lodi dezvoltă stilul Tughlaq Arhitectura musulmană provincială Surse epigrafice despre istoria Nepalului, referitoare la începutul perioadei târzii Malla - mai întâi în sanscrită, mai târziu în Newari Arta Mughal: mormântul lui Akbar la Sikandra; sincretism în arhitectură; Miniatură Mughal Numeroase școli locale de pictură în miniatură în diferite părți ale Indiei musulmane clădiri religioase și laice din Kathmandu, Patan și Bhadgaon TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă ASIA DE SUD-EST (B - Birmania, T - Thailanda, K - Kampuchea, C - - de ani B, K: distribuție î Hr e în est Cultura Dongshon Indochina - K, V: regatul Fu- Nan și-a răspândit influența în centrul și sudul Indochinei Apariția regatului Tyams ( ) B, K: conducătorul legendar al lui Funan Kaundinya I - B: Eu beau regatul în Valea Irrawaddy (Srikshetra), regatele Mon din Thaton și Khamsavati Vietnam, I - Indonezia) V, K: cultul strămoșilor K, V: cultele lui Shiva și Vishnu Primul contact cu budismul V, K: arta culturii Don-Gshon: obiecte din bronz K, V: Arta Funan; descoperiri de la Okeo mărturisesc legături din Asia de Est, Sud și Vest, precum și romane - T: regatele Dvaravati și Haripunjaya K: Ascensiunea și căderea Regatului Funan (secolele V-VI) Regatul Chenla B: lupta dintre Thyams și Viet Și: state timpurii în Kalimantan și Java B: Hinduism, hinayana și budism Mahayana B: Inscripții în pali și sanscrită T: introducerea budismului K: Budismul în Funani V (Tyampa): cultul lui Shiva B: Inscripții sanscrite în Mison Cele mai vechi inscripții Tyam din Chakieu B: Budismul Hinayana în statele Mon B: inscripții Pali T: Budismul Hinayana T: Luni inscripții în Nakhon Pathom K: Budismul mahayanist și hinayana împreună cu hinduismul K: Limba khmer în epigrafie Și: inscripții sanscrite în Java (c ) T: sculpturi din bronz ale lui Buddha în stilul Indiei de Sud B: Primele sanctuare din Mison B: Arhitectura religioasă Pyu în Shrikshetra T: începutul artei lui Dvaravati K: Vaishnava și sculptura și arhitectura budistă Stil Phnom Da B: Buddha din Dongzy-ong Și: Buddha din Java de Est în stil Sinhala (secolele V-VI) TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă - B: Eu beau regatul cu capitala Shrikshetra (modern Prome) K: Regatul Chenla este împărțit în două state Și: regatul lui Srivid-jaya din Sumatra; începutul dinastiei Shailendra în Java (sfârșitul secolului al VII-lea) - B: Birmanii cuceresc zonele Chaushe și Pagan K: unificarea Cambodgiei; regatul khmer Angkor; întemeierea orașului Angkor (sec IX) B: transferul capitalei Tyama la sud, la Vijaya Și: întemeierea regatului Mataram în Java - B: Regele Anoratha I: cea mai veche epopee bazată pe da-( - ) („Ard-vaet Pagan Dina- zhunavivaha”, ) styu Contacte cu K: Mahayanist Ceylon Budismul devine K: răspândirea influenței re-khmer de stat de către Ligă ( ) spre ţinuturile răsăritene K: Răspândirea budismului mahayanist B: introducere așa-numita Cronologie mică ( ) În: Buddhismul mahayanist în Tjampa Și: Budismul Hinayana și Mahayana Și: inscripții antice timpurii malaezi în Palembang ( - ) K: Jayavarman II ( - ) introduce cultul Devaraja Dezvoltarea ideii de Munte Lumea Shaivism, budism Și: cele mai vechi monumente ale literaturii javaneze; Versiuni javaneze ale Mahabharata și Ramayana T: figuri de bronz ale lui Buddha Monumente de arhitectură în Nakhon Pathom K: Stilurile Sambor Prei Kuk, Prei Kh-meng și Kompong Prah B: Stilul misonian: influență palavică I: Perioada javaneză centrală (Podisul Dieng); începutul artei Srivijaya B: Poarta Sarabha în păgân T: pătrunderea artei Srivijaya K: primii munți-templu din Roluos și Angkor B: Altare din Dong Duong și fiul meu Și: Borobudur (secolele VIII-IX) Complex templu din Pram-banan (secolele IX-X) Tranziția către perioada javaneză de est- B: începutul artei păgâne: pagoda Shwezigon (c ), templul Ananda (c ), templul Su-lamani (c ) T: începutul artei Lopburi K: stilul Baphuon ( - ) și Angkor Wat ( - ) TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă - B: Clădiri de templu în Vijay (turnuri de argint, turnuri de fildeș) și în Hungtan Și: complexul Bela Khan din Java - B: Mongolii cuceresc Paganul ( ); întemeierea regatului Avei ( ) T: întemeierea Suko-tai (c ) și Ayutthaya ( ) K: Jayavarman Vili respinge atacul mongolilor ( ) Și: statele Sin-gasari și Majapahit din Java; întemeierea primelor state musulmane la Sumatra ( ) - B: urcarea dinastiei Taungoo ( ) dupa lupta dintre birmani si mons; începutul războiului împotriva Ayutthaya ( ) T: anexarea Sukhothai la regatul Ayutthaya ( ); pierderea independenței în lupta împotriva birmanilor și restaurarea acesteia sub regele Pra Nare-suan ( - ) T: Budismul Theravada devine religia de stat T: introducerea scrisului thailandez (secolele XIII-XIV); stela lui Rama Kamhaeng ( ) este cel mai vechi monument al culturii scrise thailandeze; prima colecție thailandeză de legi K: Budismul Mahayana este înlocuit de budismul Theravada K: cea mai veche inscripție Pali Și: sincretizarea budismului și hinduismului în Java; Islamul în Sumatra Și: Islamizarea Indoneziei de Vest T: cronica „Kama-devivamsa”; înflorirea literaturii pali; cronica „Ji-nakalamalini” ( ) B: dezvoltarea poeziei birmane; Thi-lavuntha este cea mai veche cronică birmană existentă ( ) Și: începutul literaturii malaeze B: cea mai veche pictură murală, după cum se crede, păgână (secolele XII-XII) T: arta Sukhothai, Ayutthaya, Lanna K: stil Bayon ( - ) Și: Arta javaneză de est: Complexul Panataran B: Monumentele Mon din Pegu și alte orașe Mon (Pagoda Shwedagon) T: Lanna art; arta Ayutthaya În: declinul artei Tjama Și: monumente de arhitectură în Java Centrală și Bali TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente politice majore Religie, literatură, filozofie Artă K: Capitala regatului khmer este transferată la Phnom Penh ( ) Și: declinul lui Majapa a lovit; începutul perioadei musulmane (sec XVI); formarea Sultanatului Aceh După T: legături cu Gollan- T: drama thailandeză- T: curți de cărămidă, Portugalia, turgia și primii thailandezi din Ayutthaya și Lop-Japonia și poetica franceză furtunile I: Sultanatul de Ache I: Răspândire I: O nouă înflorire a maeștrilor limbii malayașe preia artele decorative peste părțile de coastă de nord ale Java Sumatra insule indoneziene BIBLIOGRAFIE SUCURTĂ Reviste, dicționare India antică Buletinul anchetei arheologice din India New Delhi, f Bibliografia anuală de arheologie indiană Institutul Kern Leiden, și urm antichitate O revizuire trimestrială a arheologiei Gloucester, și urm Studiul arheologic din Birmania Rapoarte anuale Rangoon, - Studiul arheologic din Birmania Raportul Superintendentului Rangun - Studiul arheologic din Birmania Raportul directorului Rangun, și urm Studiul arheologic din Ceylon Rapoarte anuale Colombo, - , cu excepția - ) Studiul arheologic al Indiei Rapoarte anuale Delhi, - Studiul arheologic al Indiei memoriile Calcutta a o , ff arheologie O revistă care se ocupă de Antichitatea lumii Institutul Arheologic al Americii Cambridge, Mass , și urm Arhiva Orientalni Praga, și urm Ars Asiatica Studii și documente Paris & Bruxelles, - Ars Orientalis Washington, DC, și urm Artă și arheologie Khmers Revue des re-cherches sur Ies arts, Ies monuments et l'etnographie du Cambodge depuis Ies origines jusqu'ă nos jours Paris - Artibus Asiae Leipzig, urm ; Ascona, urm Arte asiatice Muzeul Guimet Paris, și urm Revista asiatică Londra, - ; Ns (serie nouă), și urm : Artă și litere indiene Asiatische Studien - Etudes Asiatiques Berna, și urm Bijdragen tot de taal-, land-en volkenkunde van Nederlandsch-Indie Den Haag, și urm Anuala budistă Colombo, și urm Budist Anual Jahrbuch fur Buddhisti-sche Forschungen Halle, și urm Bulletin de la Commission archeologique de l'Indochine Paris, - Bulletin de l'Ecole Française d'Extreme-Orient Hanoi ea, urm Buletinul Muzeului Guvernului Madras Madras, - , urm BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Buletinul Muzeului Metropolitan de Artă New York, și urm Buletinul Muzeului de Antichități din Orientul Îndepărtat Stockholm, și urm Buletinul Muzeului Prințului de Wales din Vestul Indiei Bombay, și urm Bulletin de la Societe des Etudes Indochi-noises Saigon, - ; NS ff Revista Burlington pentru cunoscători Londra și urm Cahiers de l'Ecole Française d'Extreme-Orient Hanoi, și urm Cambridge Istoria Indiei Cambridge, New York, și urm Djava Tijdschrift van het Java-Instituut Weltevreden, și urm Est si Vest Revizuirea trimestrială Roma, și urm Arta orientală Philadelphia, Pa , - Enciclopedia universală dell'arte Venezia-Roma, - , voi Enciclopedia budismului Ceylon, și urm Enciclopedia Islamului Leyden-Londra, urm ; (supliment) Etudes asiatiques publiees ă l'occasion du " e anniversaire de l'Ecole Fran^aise d'Extreme-Orient" prin ses members and ses collaborators Paris, , voi Anticar indian A Journal of Oriental Re-search in Archaeology, Epigraphy Bombay, - ; NS udT: New Indian Antiquary Bombay, - ; al III-lea, și urm Arheologia indiană, o recenzie New Delhi, / și urm Artă și litere indiene Londra, - (continuare: Asian Review) Trimestrul istoric indian Calcutta, urm Kunst indian Ausstellungskatalog Wiirt-tembergischer Kunstverein Bearb H Harței ua Stuttgart, Jahrbuch der asiatischen Kunst Berlin, - Jurnalul Societății Orientale Americane New Haven, Connecticut, și urm Jurnalul Societății de cercetare istorică Andhra Rajahmundry, și urm Jurnalul Societății Asiatice din Bengal Calcutta, - ; cont : Journal and Proceedings of the Asiatic Society of Bengal, NS, - ; S , și urm Jurnalul de Studii Asiatice Revizuirea Asiei de Est și de Sud și a insulelor adiacente din Pacific Ann Arbor, Michigan, și urm Jurnalul asiatic Paris, f Journal of the Bihar ( - : and Orissa) Research Society Patna la începutul Banki-pore), și urm Jurnalul Societății Marii Indii Calcutta, și urm Journal of Indian Art and Industry Londra, - The Journal of the Royal Asiatic Society (până în : al Marii Britanii și al Irlandei) Londra, și urm Jurnalul Societății Regale Asiatice din Marea Britanie și Irlanda Ramura Ceylon Colombo, - ; NS ff Jurnalul Societății Siam Bangkok, și urm Kunstgeschichtliche Anzeigen, NF Graz-Wien; / urm Lalit Kala A Journal of Orient Art, în principal indian New Delhi, și urm Lexikon der Kunst Architektur, Bildende Kunst, Angewandte Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie În Bdn Leipzig, și urm Marg O revistă de arte Bombay, și urm Memorii ale anchetei arheologice din Ceylon Colombo, - Memorii ale Delegației arheologice franceze în Afganistan Paris, - , voi - Mitteilungen des Museums fiir Vdlkerkunde Hamburg Hamburg și urm Buletinul Muzeului de Arte Frumoase Boston, Mass , și urm Noua serie imperială Studiul arheologic al Indiei Calcutta, urm Arta orientală Londra, și urm ; NS și urm Ostasiatische Zeitschrift Berlin, - Oudheidkundige Verslag van de Oudheid-kundige Dienst în Nederlandsch-Indie (Indonezia) Batavia, - Pakistan Quarterly Karachi, și urm Revue Archeologique Paris, și urm Revue des Arts Asiatiques Muzeul Guimet Paris, - (continuare: Arts Asiatiques) BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Rivista degli Studi Orientali Roma, și urm Rupam Jurnalul Societății Indiene de Arta orientală Calcutta, și urm Saeculum Jahrbuch blană Universalgeschich- te Miinchen și Freiburg iB, și urm U Thieme și F Becker (Hrsg ) Allgemei-nes Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, fortgef u hrsg von H Vollmer, Bde Leipzig, - Nachdr - Tijdschrift voor Indische taal-, land-en volkenkunde Batavia, - Veroffentlichungen des Museums fur Volkerkunde Berlin Berlin, - Muzeul Victoria și Albert Buletin Londra-don, și urm Budismul de blană Zeitschrift Miinchen, - Zeitschrift der Deutschen Morgenlăndi-schen Gesellschaft Leipzig, urm ; Mainz, și urm Lucrări generale despre arta Asiei de Sud și de Sud-Est Istoria generală a arhitecturii, vol M , Istoria generală a artelor, vol , M , , Alpatov M V Istoria generală a artelor, vol - M -L , - Comori de artă asiatică și africană, nr I M , Sala D Istoria Asiei de Sud-Est M , Asia de Sud-Est în istoria lumii M , Coomaraswamy A K Geschichte der indi-schen und indonesischen Kunst Hrsg (und bearb ) H Goetz Leipzig, ; Stuttgart, (Nachdr ) Harței H und Auboyer J Indien und Siid-ostasien (Propylăen Kunstgeschichte, Bd ) Berlin, Le MayR Culturile din Asia de Sud-Est al -lea ed Londra, Rawson Ph Arta Asiei de Sud-Est Cambodgia, Vietnam, Thailanda, Laos, Birmania, Java, Bali Londra, Rowland B Arta și arhitectura India a -a ed Harmondsworth, Vogel J Ph Arta budistă în India, Ceylon și Java Oxford, Zimmer H Arta Asiei indiene, mitologia și transformarea ei Ed J Campbell, voi a -a ed New York, India Arta țărilor și popoarelor lumii, vol M , Vertogradova V V Artele plastice și arhitectura Indiei antice - În cartea: Cultura Indiei antice M , Grek T V Album de miniaturi indiene și persane M , Grek T V , Adamova A T Miniaturi ale manuscriselor din Kashmir L , Ilyin I F Vechiul oraș indian Taxila M " Art of India (colecție de articole) M , Korotskaya A A Arhitectura Indiei în Evul Mediu timpuriu M , Korotskaya A A Comorile artei indiene M , Cultura și arta Indiei și a țărilor din Orientul Îndepărtat (colecție de articole) L , Sidorova V S Sculptura Indiei antice M , Alichin B , Allchin R Nașterea civilizației indiene Harmondsworth, Anand MulkRaj, Goetz Hermann Miniaturi indiene Dresda, Auboyer J Arts et styles de l'Inde Paris, Baktay E Die Kunst Indians Berlin, Barrett D Sculpturi din Amaravati în British Museum Londra, Basham AL Minunea care a fost India Londra, Brown P Arhitectura indiană, perioadele budiste și hinduse al -lea Bombay, Brown P Arhitectura indiană, perioada islamică a -a ed Bombay, Coomaraswamy AK Bibliografia artei indiene Boston, Coomaraswamy A K La scuip ture du Bodhgayâ Paris, Franz HG Buddhistische Kunst Indiens Leipzig, Franz HG Hinduistische und Islamische Kunst Indiens Leipzig, BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Gangoly O S bronzuri din India de Sud Londra, Gangoly OC Capodoperele picturii Rajput Calcutta, Gangoly OC, Goswami A Arta indiană din teracotă Calcutta, Goetz H Geschichte der indischen Minia-turmalerei Berlin, Goetz H Jaenicke A Mamallipuram und die Welt der siidindischen Kunst Krefeld, Gray B Rajput Pictură Londra, Gray B Comoara miniaturilor indiene din colecția Palatului Bikaner a -a ed Oxford, Gruenwedel A Buddhistische Kunst in In-dien Aufl Berlin, Hajek LW, Forman B Indische Miniaturen vom Hof der Mogulkaiser Praga, Hallade M Indian Gandhara Begegnungen zwischen Orient und Okzident Minchen, Hiirliman M Indien und seine Kulturdenk-măler Ziirich, Ingholt H , Lyons I Gandhara art in Pakistan New York, Kramrish St Die indische Kunst Tradiție în Skulptur, Malerei und Architektur Londra, Mode H Das friihe indian Weimar, Modul H Studii germane despre arta budistă indiană - În: Buddhist Yearly, Piggott S India preistorică până la î Hr Ed a -a Harmondsworth, Plaeschke H Buddhistische Kunst Indienii Das Er-be Leipzig, Rawson Ph S Pictura indiană Paris și New York, Rosenfield JM Artele dinamice ale Kushanilor Los Angeles, Roy Byren India Seine Kunst und seine Menschen Leipzig, Sivaramamurti C Mahabalipuram al -lea Delhi, Stern Ph Evoluția stilului indien d'amaravati Paris, Volwahsen A Islamisches Indian Miinchen, Wheeler M Civilizațiile văii Indusului și nu numai Londra, Pictură Wilkinson JVS Mughal Londra, Yazdani G Ajanta Bde Hyderabad, Oxford, - Zimmer H Mythen und Symbole in indi-scher Kunst und Kultur Ziirich, Zimmer H Arta Asiei Indiene, V I-II New York Țările din Himalaya Arta țărilor și popoarelor lumii, vol , Banerjee NR Nepalese Art, O Introducere Kathmandu, Hummel S Geschichte der tibetischen Kunst Leipzig, Hummel S Die lamaistische Kunst in der Umwelt von Tibet Leipzig, Kramrish St Arta Nepalului Societatea Asia Inc , Singh M Himalayaische Kunst Wandgemăl-de und Bildhauerwerke în Ladakh, La-haul und Spiti, den Siwalik-Bergketten, Nepal, Sikkim și Bhutan (Mailand), Wood HB Nepal bibliografie Eugene Oregon, Sri Lanka Tyulyaev S I , Bongard-Levin G M Arta din Sri Lanka M , Archer WG, Paranavitana S Ceylon, Tempelbilder und Felsma^ereien Miinchen, Coomaraswamy AK Artă medievală sinhaleză a -a ed New York, Soomaraswamy AK scuiptură medievală sinhaleză a -a ed se, Modul H Die Sculptur Ceylons Basel, Mode H Die buddhistische Plastik auf Ceylon Leipzig, Rahula W Istoria budismului în Ceylon Colombo, Birmania Arta țărilor și popoarelor lumii, vol I M , Mozheiko I V Cinci mii de temple pe malurile Irravadnei M , Ozhegov S Arhitectura Birmaniei M , Esche Otto Birmania Leipzig, Hali DGE Birmania Londra, BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Luce G H OldBurma—Păgân timpuriu voi New York, / Tin Pe Maung Luce GH Cronica palatului de sticlă Londra, Tailanda Arta țărilor și popoarelor lumii, vol M Boisselier J U-Thong et son importance pour l'histoire de la Thailande Bangkok, th Bowie (ed ) Artele Thailandei Bloomington, Buribhand Luang BoribaL Griswold AB Imagini thailandeze ale lui Buddha Bangkok, Chand MC, Yimsiri Khien Bronzuri monumentale thailandeze Bangkok, Coedes G Les collections archeologiques du Musee National de Bangkok Paris și Bruxelles, Diskul MC Subharadidis arta Ayudhya Bangkok Griswold AB Către o istorie a artei Suk-hodaya Bangkok, Griswold AB, Lyons E , Diskul MC Subharadis Artele Thailandei Un manual Bloomington, Ind , Heekeren H R van, Knuth E , Sorensen P Săpături arheologice în Thailanda voi Copenhaga, Le May, R O istorie concisă a artei budiste în Siam Cambridge, Lyons E Pictură tradițională thailandeză Bangkok, Muzeul Național Bangkok, Departamentul de Arte Frumoase (ed ) Originea și evoluția picturilor murale thailandeze Bangkok, Rajanubhab HR Y Prințul Damrong O istorie a monumentelor budiste din Siam Bangkok, sa Wood WAR O istorie a Siamului până în d Hr Ed a -a Bangkok, Cambodgia Arta țărilor și popoarelor lumii, vol M , Lebedev Yu D Despre sculptura Cambodgiei medievale - „Arta”, , nr Lebedev Yu D Monumente de arhitectură Cambodgia - În cartea: Arhitectura țărilor din Asia de Sud-Est M , Mareşalul A Angkor M , Migo A Khmer M , Rybakova N I Arta Cambodgiei M , Boisselier J La statuaire khmere et son evolution voi Saigon, Boisselier J Tendances de l'art khmer Comentarii despre vingt-quatre chefs d'oeuvre du Musee de Phnom-Penh Paris, Coedes G Bronzuri khmeri Paris și Bruxelles, Coedes G Pour mieux comprendre Angkor Paris, Coedes G Les Etats hindouises d'Indochine etd'Indonesie Paris, , -meed Coedes G Les peuples de la peninsula in dochinoise Paris, Drescher M Kambodscha Berlin, Giteau M Histoire de Cambodge Paris, Glaize M Les monuments du groupe d'Angkor ghid -me ed Paris, Groslier B Ph Angkor Eine versunkene Kultur im indochinesischen Dschungel Köln, Stern Ph Esquisse d'une evolution de la statuaire Muzeul Guimet Catalogul colecțiilor indochineze Paris Stern Ph Monumentele Khmers du Style du Bayon și Jayavarman VII Paris, Vietnam și Laos Arta țărilor și popoarelor lumii, vol , M , , Ngo-Kui-Quin, Troitsky S S Câteva monumente de arhitectură din Vietnamul de Nord - În cartea: Arhitectura țărilor din Asia de Sud-Est M , Bezacier L L'Art vietnamien Paris, Boisselier J La statuaire du Champa Paris, Paris, Goloubev V Sur l'origine et la diffusiondes tambours metalliques Hanoi, Huard P Durând M Connaissance du Viet-Nam Paris Le Boulanger P Histoire du Laos français Paris, BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Parmentier H Inventaire descriptif des mo-numents cams de Happat Paris, - Patko I Die Kunst Vietnams Leipzig Indonezia Arta țărilor și popoarelor lumii, vol M , Bandilenko G G Sculptura de cult a Java medievală (XIII-XV) - În cartea: Probleme ale etnogeografiei Orientului M , Rotenberg E Arta medievală a Indoneziei - „Arta”, , nr Bodrogi T Kunst în Indonezia Leipzig Bothas D Alt-indonesische Plastik - „Bildende Kunst”, Heine-Geldern R von Altjavanische Bronzen Viena-Leipzig, art indoneziană Djokjakarta, Kempers AJ Bernet Artă antică indoneziană Amsterdam, Krom NJ Inleiding tot de Hindoe-Javanische kunst dr Den Haag, Krom NJ, Erp T van Barabudur Descriere ar-heologică voi Den Haag, Nieuwenkamp WOJ Bouwkunst van Bali Den Haag, Stutterheim W Rama-Legend și Rama-Reliefuri în Indonezia Minchen, LISTA ORGANIZAȚILOR ȘI PERSOANE CARE FURNIZAȚI MATERIALE FOTOGRAFICE PENTRU CARTE Antella, Skala: , , , , , , , , , , , , ; Baden-Baden, arhiva foto Halle: , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; Berlin, Hertel: ; Berlin, muzee de stat: ; Bombay, Subodh Chandra: , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; Ceylon, Departamentul de Arheologie: , , , , , ; Dresda, Gerhard Döring: coperta, , , , , ; Dresda, Dieter Schmidt: , ; Modul Halle, Heinz: , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; Halle, Heinz Nickel: , , , ; Halle, Hans Joachim Peike: , ; India, Departamentul de Arheologie: , , , , , , , , , , , ; Madras, Muzeul Guvernului: ; München, Klaus Hansmann: , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , München, Muzeul de Stat de Etnografie: , , , , ; New Delhi, Biroul de informare: ; Pakistan, Departamentul de Arheologie: ; Paris, Agentia Rafo: ; Paris, fotografia lui Girodon: ; Villecrein, Louis-Frédéric: , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Modul Heinz ARTA SUD ȘI ASIA DE SUD-EST Editor I Tsagarelli Artist de serie I Jikharev Editor artistic I Rumyantseva Editor tehnic R Bachek Corector N Shahanova IB N Predată setului Semnat pentru publicare la iunie Formatul publicației este x / Hartie offset g Timp setat Imprimare offset Foi tipărite condiționate Fișe contabile și de editare Tiraj de exemplare Editura nr Pret r k Editura Art, Moscova, Sobinovsky per , Tipografia Völkerfreindschaft, Dresda, RDG Următorul volum din „Mica istorie a artei” este dedicat artei țărilor din Orientul Îndepărtat Aparține condeiului cercetătorilor sovietici N Vinogradova și N Nikolaeva Pe un teritoriu vast, desemnat convențional drept Orientul Îndepărtat, s-a dezvoltat o cultură vibrantă și originală, lăsând lucrări remarcabile ale geniului uman în literatură, filozofie și arte plastice Pe baza materialului de arhitectură, sculptură, pictură și meșteșuguri decorative din China, Coreea, Japonia și Mongolia, acoperind cadrul cronologic din cele mai vechi timpuri până la sfârșitul secolului al XIX-lea, autorii arată în mod convingător că arta țărilor îndepărtate Orientul, nefiind izolat de procesul istoric si cultural, i-a fost subordonat legilor cele mai generale, in acelasi timp este un fenomen independent in arta mondiala Autorul cărții „Arta Asiei de Sud și de Sud-Est” Profesorul X Mode este unul dintre experții de frunte în arta acestei regiuni din RDG Volumul examinează monumentele de artă care s-au dezvoltat pe teritoriul actualelor state ale India, Pakistan și Bangladesh, țările din Himalaya (Nepal, Bhutan, Sikkim) Sri Lanka, Birmania, Thailanda, Kampuchea, Vietnam și Laos, Indonezia, din perioada antică (mileniul III î Hr ) până în secolele XVII-XVIII d Hr Autorul urmărește dezvoltarea stilurilor și tendințelor în artă în legătură cu principalele etape ale istoriei culturale a acestor țări, mișcările sociale, politice și religioase, realizările științei și literaturii Cartea este echipată cu un aparat științific - un dicționar, care explică probleme și termeni speciali legați de cultura Asiei și tabelul sincronistic Volumul conține de ilustrații color și tonuri Și zdatelstvo "Artă" Moscova VEB Verlag der Kunst Dresda p k 